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ESTYLISTICA 



CAPITULO I 
PHILOSOPHIA DO ESTYLO 



A ordem imposta a evolujao do pensamento 
e ao agrupainento de suas form as representativas 
^ o que se chama estylo. 

O fundo no estylo e constituido pelas ideas ; a har- 
nionia das palavras e simplesmente um accessorio 
•e dej)ende da sensibilidade dos orgaos. 

A pareimonia da sensibilidade cerebral e o mais 
seguro requisito da efficacia do estylo. 

Cada facto da idea§ao custa ao cerebro que o 
produz ou aquelle que o percebe um certo esgoto 
nervoso, deterrainado pelo exercicio da funcgao 
•da cellula cerebral; d'ahi o cangago que sentimos 
por uma attengao muito aturada, ao qual corres- 
ponde uma incapacidade parcial e transitoria de 
•que se resentem os actos seguintes da concepgao 
•e da percep§ao. 

Para obviar este inconveniente tanto quanto 
possivel, a disposi§ao das ideas que constituem 
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o objecto da dicjao, deve preoccupar o estylista 
para que, poupando a si proprio e a seu inter- 
locutor fadiga cerebral, d^ ao estylo efficacia, que 
sera tanto maior, quauto menor for o esforgo 
empregado. 

Nao se desprezando a sequencia e ligagao logica 
dos factos, e a progressao asceudente do. menos 
para o mais interessante a condigao indispeusavel 
a facilidade da expressao e da percep§ao da idea. 

Para evitar as dissouancias e imitar a cadencia 
numerica da prosa ou poetica do verso, bastam 
um pouco de ouvido e pratica dos prosadores e 
dos poetas. 

A imitagao, porem, que traduz esta harmonia 
copiada, nao produz nein o fundo nem a forma 
do estylo. 

Sua severidade consiste no modo seguido, inin- 
terrompido, que e posto em pratica para o desen- 
volvimento de uma idea, sem desvio do primeiro 
trago delineado sobre o assumpto. 

E este o caracter que dara ao estylo a particular 
feigao da uuidade e da concisao, o qual bastara 
para tornal-o preciso e simples, egual e claro, vivo 
e seguido. 

Se juntarmos a isto delicadeza, escrupulo na 
escolha das expressoes, propriedade* no emprego 
do vocabulario, o estylo tera nobreza. 

Se tivermos bem in mente o desprezo de tudo que 
nao for brilhante e constante repugnancia ao equi- 
voco e a facecia, o estylo tera gravidade. 
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Se fiualmente escrevermos como pensamos, se 
<5stivermos convencidos do que quizermos persua- 
dir, esta boa fe para comnosco, que estabelece 
o respeito no eonceito dos outros, determinara a 
verdade do estylo. 

Se alein d^isto conseguirmos dar a cada objecto 
uma viva refracgao, se pudermos juntar a belleza 
do colorido a energia do desenlio, se conseguirmos, 
-em uma palavra, representar cada idea por uma 
imagem viva e bem acabada, e formar de cada 
grupo de ideas um quadro harmonioso, o estylo 
sera nao so elevado, mas sublime. 

E o estylo uma das mais seguras garantias da 
perpetuidade da obra; a quantidade de conheci- 
mentos, a siugularidade dos factOs, a novidade 
mesma das descobertas, nao sao os penliores certos 
<la immortalidade, porque estes elementos arran- 
cados as asperezas de um estylo tosco, passarao, 
^m maos mais liabeis, a constituir fecundos manan- 
•ciaes, em obras de estylo esnierado, que perpetuar- 
se-ao por sua vez, deixando sens originaes no 
^terno repouso do esquecimento. 

Sua belleza resalta do nuinero de verdades, que 
•ello aprescntar, de modo que a ornamentacao da 
linguagem correspondam verdades preeiosas que 
•constituam o fundo do assumpto. 

Por outro lado e o estylo um transumpto do 
•objecto que retrata; o sublime so i>ode emergir 
de assumptos grandiosos. 

A philosophia, estudando e delineando a natu- 
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reza humaua, em suas manifestajOes subjectiyas, 
tem o mesino estylo que a historia, quando pinta 
o homem em suas mauifestagOes objectivas; sen 
estylo e naturalista. 

Quando, porem, a poesia desenha os caracteres 
que ella exaggera e engraudece e crea os heroes 
e OS deuses, seu estylo sera sublime. 

O estylo, como a pintura, eompOe-se do desenho 
e do colorido; o desenho realisa exteriormente a 
idea, determina os contornos; e delle que nasce 
a expressao, e por elle que apparece o bello ideal. 

O colorido actua mais sobre os sentidos; seu 
effeito mais vivo e menos profundo e menos dura- 
douro; como na pintura, deve elle ser subordinado 
ao desenho, e, posto que sejam ambos necessarios, 
o verdadeiro modelo deve consistir no esmero 
muito maior do desenho do que do colorido. 

N'este ponto de vista o estylo e uma arte que 
em nada differe das outras; sens processos sEo 
identicos no fundo. 

Pela escolha feliz das palavras, por sua disposigao 
adequada,pelas ideas accessorias que ellas revelam, 
pela variedade infinita das expressOes, que deixam 
presentir alguma coisa alem, o auctor dilata a 
esphera da visao intellectual ; abre ao pensamento 
horisontes immensos, ao devaneio perspectivas que 
se encadeiam, vacuos que se perdem no espago sem 
limites; confere ao sentimento do bello rhythmos 
cadentes, melodiosos que dao ao fundo do quadro 
o effeito da harmonia ; mas da harmonia que toca. 
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que commove, que abala a imaginagao e por 
secretas affinidades auxilia a concep§ao, e nao 
a que consiste na sequencia monotona de sons 
cadenciados ; da harmonia que corresponde a ordem 
dos pensameutos e dos sentimentos, que se desen- 
volve e varia com elles, por modulayOes delicadas 
ou subitas dissonaneias, ds vezes limpida e bri- 
Ihante, as vezes sombria, lugubre, flexivel a todas 
as expressoes, adaptada a todas as emogOes. 
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CAPITULO II 
GENESE DO ESTYLO 



Na creagao da obra d'arte duas ordeiis de factores 
coucorrem para a producgao do estylo; uma e 
coustituida pelos factos subjectivos da cerebragao, 
outra pela influencia dos elementos objectives, que 
impressionara as func§Oes da innervagao, actuam 
sobre ellas e as encaminham ate certo ponto, por 
uma especie de automatismo cerebral. 

Na primeira os factores determinantes do estylo 
dividem-se em elementos mioistrados pela cere- 
bragao inconsciente e elementos fornecidos pelo 
sensorio. 

Entre os factos da cerebrayao inconsciente des- 
tacaremos o automatimno cerebral e a emotividade, 

Entre os que pairam no dominio do sensorio, 
que sao realisados nas orbitas da percepgao con- 
sciente, temos : a influencia da personalidade psy- 
chicaf a differenciagcio volitiva para acquisigdo de 
mginalidade. E n^este caso o estylo e subjectivo. 

Na segunda, temos que considerar a influencia 
do meio, quer se destaque do caracter e das normas 
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tradicionaes da lingua, quer se evole da orgaui- 
sajao social, quer resumbrc das influencias meso- 
logicas e cthnicas que circumdam o liomem e 
actuam sobre elle, concorrcndo para caracterizar 
sua persoiialidade e o obrigando inconscientemente 
a normas determinadas, na esphera de sua activi- 
dade intellectual. E n'este caso o estylo e objectivo. 

FACTORES DO ESTYLO SUBJECTIVO DO DOMINIO 
DA CEREBRA(;A0 INCONSCIENTE 

AuTOMATiSMO Cerebral. — A analyse das ope- 
ragOes do intellecto, feita sobre o concretismo de 
suas manifestagOes, destaca, alem dos elementos 
emotivos, os caracteres de fatalidade com que ellas 
evolvem das camadas do cortex cerebral, que Ihes 
servem de siihstracUim organico e a regularidade 
automatica que as rege. 

No ambito das determinacCes intellectuaes e 
que mais se ostenta despotica a soberania do auto- 
matismo proprio dos elementos nervosos. 

Tudo n'essa circumscripgao psycliica e auto- 
matico; tudo ahi se realisa inconsciente e involun- 
tariamente, por influencia exclusiva da actividade 
I)ropria dos elementos nervosos em ac^ao. 

Acreditamos dirigir a corrente de nossas ideas 
e nao fazemos mais do que seguil-a. 

Resaltam ellas de antigas impressoes sensoriaes 
armazenadas no estado de lembrancas, agrupam-se, 
evocam-se umas as outras, entram em conflicto 
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de mil maneiras e isto, sem'que possaraos mudar 
o curso de sua manifesta§ao. 

A anastomose das ideas 6 um plienomeno de tal 
modo iuvoluntario, que, quando um certo uumero 
d'ellas constitue um aggregado definido, basta 
suscitar uma, para quo todo o grupo que Hie e 
filiado, desponte immediatamente por uma especie 
de encadeamento incoercivel. 

As ideas que certos oradores empregam fre- 
quentemente, reuascem espontaueamente em sous 
diseursos, constituem logares commuus favoritos, 
que Ihes dao effeitos oratorios lial^ituaes, a que elles 
voltam a pezar seu. 

Silo automatismo cerebral o a cerebra9ao 
reflexa, que presidcm exclusivamente a estas 
manifestacOes inconscientes de phrases favoritas, 
de juras habituaes, de gestos costumeiros, com- 
muus a quasi todo o mundo. 

Ha uo dominio das creayOes artisticas, por assim 
dizer, um relevo cambiante, que caracteriza, espe- 
cifica, iudividualiza a produc^ao; mas sob este 
matiz repousa um fundo commum, um modo par- 
ticular a cada auctor, uma feicao peculiar, que se 
liga a seu nome e que o denuucia em todas as 
suas producyocs. 

Subiado ua escala das classifica^es, caracteres 
mais geuericos assigualam as escolas em vez dos 
auctores. 

E assim que o facto do aperfeicoamento dos 
baixos relevos foi a uota vibrada pelos pintores, 

2 
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para vencerem a rudeza morta da pintura bizan- 
tina. 

E isto bastou para determiiiar a transi§ao de 
uma escola para outra. 

As escolas de Floreuga e de Roma sao correctas 
no desenho; as figuras reproduzidas de um mode 
severo tern mnitas vezes, eomo diz Miehelet, a 
seccura architectural. 

A graga e o movimento caracterizam a escola 
lombarda; os efFeitos de luz, a escola de Napoles; 
o colorido, a escola de Veueza. 

Elevaudo-nos mais no vasto ampliitlieatro da 
esthetica, podemos distiuguir tragos ainda mais 
geaericos, que caracterizam nao mais um indi- 
viduo, nem ainda uma escola, mas uma epoca. 

O exaggero de vida da Renascenga, a exhube- 
rancia da actividade Immana n'essa epoca, impri- 
miram, uas producgOes d'esse tempo, um caracter 
especial, que se traduziu na pintura pela viveza 
e excesso do colorido. 

Em outro carapo de manifestagao das bellas- 
artes, vemos a melodia das composigOes musicaes 
de Verdi constituirem o fundo caracteristico de 
seu genio e sua reproducgao inconsciente pela 
grande maioria de sens conterraneos caractcrizar 
a escola italiana. 

O apparato de harmonias convencionaes sujeitas 
a regras determinadas por um systoma de preceitos, 
repetido em* suas producgOes por Mozart, produziu 
estylo que o notabilizou; a repetigao do systema, 
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nas composigoes de Beethoven, Schubert, Gluck 
constituiu a escola classica. 

Em Wagner, chefe supremo da escola moderna, 
a preoccupagao de representar pela musica a acgSlo- 
dramatica fel-o crear a musica onomatopaica. 

A repetigao de seu systema nas producgOes de- 
de Saens, de Cesare Frank e etc., accentua cada vez. 
mais OS prodigiosos efFeitos da adaptagao do som 
musical a expressao das mais diversas emogOes,. 
como dos mais difFerentes actos da vida e dos mais^ 
surprehendentes phenomenos physicos, empre— 
gando OS maravilhosos chromatismos que deram 
ao estylo a classifica§ao de escola nephelibata. 

Com relacao as letras, o facto da repetigao incon- 
sciente, creador dos logares communs, que cara- 
cterisa o estylo, nao fica menos provado. 

Fixada a lingua portugueza, levanta-se o genia 
immorredouro de CamOes e com seu poema, esta- 
belece as verdadeiras normas que deviam estatuir 
o estylo classico, nos fastos literarios da nacionali- 
dade portugueza. 

A repetigao d'este modo de dizer, que seduzira 
o talento de Ferreira e tantos outros, extremou 
a escola que constituiu a edade chamada pelos- 
literatos — de ouro — da literatura portugueza. 

A nota desafinada, que escapara d batuta da 
grande epico portuguez, eivada de deleterios ele- 
mentos hespanhoes, foi automaticamente repetida 
por Vasco Mousinho de Quevedo, Gabriel Pereira. 
de Castro e tantos outros e caracterisou uma epoca 
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de decadencia da literatura portugueza, chrismada 
com o noine de escola hespanhola, 

Em compensa^ao, o impulso dado por Gargao 
e Diniz ao movimento restaurador do classismo^ 
e repetido por Filiuto Elysio e Bocage coustituo 
uma nova epoca de brilhante florescencia, quo 
tomou o uome de epoca da restauragao. 

N'esta emergencia assoma no vasto campo das 
letras portuguezas o vulto de Garrett, em cujo 
labaro estava irapresso com caracteres indeleveis 
o lemma do romantismo, que, automaticamente 
imitado por uma brilhante pleiade de escriptores 
notaveis, constituiu uma nova escola. 

No Brasil quebram os grilhoes da despotica 
tyrannia literaria da metropole Santa Ritta Durao 
e Basilio da Gama, que langam os alicerces da 
literatura brasileira, com a nova fei^ao dada 
ao movimento literario, entao inaugurado no 
paiz. 

Dos exemplos figurados conclue-se que no domi- 
nio das actividades humanas, ou se revelem estas 
nos factos puramente literarios, ou nas creacOes 
artisticas, a nota que caracterisa o tom da primeira 
concep§ao engendrada por seu creador, se desenrola 
automaticamente nas creajOes seguintes e se torna 
de alguma sorte uma repetigao involuntaria, espon- 
tanea dos primeiros esforcos. 

Ninguem escapa a esta lei incoercivel, e os 
competentes reconhecem n'um escripto, em um 
quadro, em um trecho musical, o cunho, o sello 
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originario do auctor, que se repete e se copia auto- 
maticaraente. 

Agente exclusive de toda nossa espontaueidade, 
•e a actividade automaticd, nas espheras mais ele- 
vadas da dynamica nervosa, no dominio dos pheno- 
menos psychico-intellectuaes, que preside a nogao 
-da personalidade psychica, da qual e manifestagao 
dncontestavel, reflexao indefectivel o estylo. 

Emotividade — A emotividade 6 a propriedade 
■essencialmente fatal e automatica da cellula sensi- 
tiva, em virtude da qual a excita9ao produzida 
por um agente externo a erige e impressiona. 

E a caracteristica das regioes em que se mani- 
festa nossa personalidade psychica, serem essencial- 
mente sensiveis; iucitadas e conservadas em ere- 
"thismo pela confluencia das correntes sensitivas do 
organismo, que incessautemente vao ter as camadas 
<Io cortex cerebral, constituem uma atmosphera 
•de actividade nervosa sempre sensivel, essencial- 
mente impressionavel, que se traduz por uma sensi- 
l>ilidade especial — a sensibilidade psychica ou 
-emotividade — . 

Esta zona especial de sensibilidade, embate 
-continuo do mundo objective, e que produz todo 
o nosso systema emocional. 

Resultado do conflicto do mundo externo com 
OS elementos da actividade psychica, por meio dos 
filetes centripetos da innerva^ao peripherica, e a 
emotividade o agente que preside a todos os factos 
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•de nossa personalidade, o ponto de partida, o reser- 
vatorio commum de todo o nosso emocional. 

E ella que se abala constantemente em nos; que 
se indigua ou se commove peraute os factos que 
nos excitam a ira, ou a compaixao; que nos esti- 
mula ou nos abate; que na lucta pela vida nos 
^nche de coragem e nos incita ao sacrificio. 

Sem o seu influxo benefico, seria a linguagem 
desanimada e languida, deixando-se antes arrastar 
pelos assumptos que quizesse traduzir do que 
servindo para symbolisar os fervidos arrebata- 
mentos das paixoes huinanas. 

Concorre ella para dar-lhe o colorido que nos 
<Jeslumbra, a emphase que nos extasia, tornando-a 
ora sentimental, ora retumbante, dando a cada 
individuo um caracter particular, uma feijao 
propria no modo de externar sens pensameutos, 
^iccentuando em todos o estylo. 

FACTORES DO ESTYLO SUBJECTIVO DO DOMINIO 
DA CEREBRAglO CONSCIENTE 

Personalidade Psychic a. — Resultado da con- 
vergencia ao reservatorio commum, de todas as 
«ensibilidades esparsas do organismo, e a perso- 
nalidade a individualidade psychica, que encerra 
OS predicados, por que se revela nossa existencia 
immaterial. 

Sens elementos integrantes, recebidos pela inner- 
Tajao centripeta sao transportados ao substradum 
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organico do cortex cerebral, onde as iucitafOes 
sensoriaes do mundo externo se difTundem, entrain 
couflicto com a cellula nervosa e se consub- 
stanciam produzindo a complexa unidade sensitiva 
que representa o sensorio. 

No recesso intirao das redes sensitivas das extra- 
lificagoes do cortex e, portauto, que o sensorio se 
^podera das impressOes externas, e que, feita a 
impregnagSlo, o individuo tern couhecimento das 
■emana^oes sensoriaes que Ihe revelam o estado 
•do meio ambiente e se torna assira consciente do 
que se passa fora de sua subjectividade, de accordo 
-com a maneira por que foi impressionada sua 
innervacao. 

E, pois, o reflexo do facto dynamico que se 
-destaca d^este mysterioso connubio, o caracter que, 
«endo o resultado do modo por que foi impressio- 
nado e passa a obrar o individuo, imprime a todas 
^s manifestagOes vitaes o tom e o colorido que 
as individualisam e as distinguem de suas simi- 
lares, emergentes de outras entidadcs da mesma 
-especie. 

E esta funcyao caracteristica, este modo parti- 
•cular de manifesta§ao, em harmonia com o facto 
da percep9ao,com o modo por que foi impressionado 
o sensorio, que constitue por certo o apanagio do 
estylo em todas as modalidades da vida humana. 

A maneira peculiar por que foi impressionado 
o sensorio e, portanto, que determina fatalmente 

particularidade da impressao recebida, de quo 
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resulta o modo individual de sentir, em liarmonia 
com essa impressao e influencfa directamente o 
caracter, que por sua vez se revela em todas as 
manifestagOes da actividade intellectual, dando- 
Ihes fei§ao propria, estylo sen. 

D1FFERENCIA5AO VoLiTivA. — Alem do modo 
particular por que influe o caracter nas manifes- 
tayOes psychicas, nota-se ainda em todos os reductos 
da actividade intellectiva um esfor§o realisado 
pelo auctor, para a producgao de novos effeitos era 
busca da prerogativa da originalidade. 

Traduz-se este esfor§o pela selecgao das formulas 
preferidas para a exhibigao da idea, pela sub- 
missao de sen eneadeiamento logico as normas 
individuaes compativeis com elle. 

Conquista da selecgao artificial e a originalidade, 
quaudo determinada pelos processos de differen- 
ciayao volitiva, um producto do esforgo humano 
na realisagao da obra d^arte e um agente do estylo. 

FACTORES DO ESTYLO OBJEOTIVO 

Influencia do Meio. — Para a boa compre- 
hensao do estudo d'este factor do estylo, o aprecia- 
remos sob os diversos aspectos de meio philologico, 

meio climaterico e meio ethnico. 

MEIO PHiLOLOGico. — Na analyse dos factos rela- 
tivos ii influencia da lingua, temos que attender: 
a sett caracter J a suas normas tradicionaes, a iviitagdo 
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do8 classicos e a evolugdo progressista, como ele- 
mentos determinantes do estylo no dominio do 
mundo objectivo. 

Carader da lingua. — Os moldes em que eada 
povo procura vazar seu pensamento, agrupam-se 
de tal modo preciso, e sempre com taes ademanes, 
que em sua concatenagao adquirem uma feigao 
propria, que da ao dizer uma forma particular 
e influem positivamente no estylo literario. 

A tendencia do latim popular para o analy- 
tismo, a estructura inversativa do latim classico, 
influiam tanto no estylo que a linguagem de Cicero 
ou de Tito Livio era quasi inintelligivel a um 
plebeu, e a d'este tao diversa da dos eruditos que 
amoldou a normas diversas das latinas as linguas 
a que deu nascimento. 

E se isto se da na mesma lingua, em um periodo 
de transi§ao, a diversidade no arranjo da phrase 
ainda 6 mais sensiv^el em linguas de caracter 
differente. 

Influencia das normas tradicionaes da lingua. — • 
Do seculo XII ao seculo XIV a deficiencia da ter- 
minologia portugueza, a uniformidade da phraseo- 
logia, a construc§ao ainda indecisa, ora analytica 
ate a infantilidade, como em sens primeiros docu- 
mentos, ora inversativa ate a incomprehensao, 
como na maioria dos cancioneiros e nos escriptos 
dos prosadores, no Leal Conselheiro de D. Duarte, 
por exemplo, a falta de harmonia na contextura 
do periodo, as formulas officiaes nos documentos 
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da diplomacia e da agiologia, e a tyrannia da 
metrica conveiicional no verso, deram as pro- 
duc§Oes d'esta epoca uma caracteristica de homo- 
morphismo tal, que se fixou uaiapseudo-estylistica 
anoiiyma, sem cuiiho individual, por que a funesta 
influencia d'estes agentes asphyxiava as manifes- 
tajoes heterodoxas. 

As normas tradicionaes impuzeram, pois, a 
formula monotypica as produegoes d'este periodo 
da lingua. 

Este homomorphismo, que so a evoluyao do 
tempo poude derruir, imprimiu ao estylo d'aquella 
epoca e a uma inteira suceessao de geragOes uma 
formula sacramental, a que jaziani aferrados todos 
OS auctores d'esse periodo. 

Com o correr dos tempos estas formulas consa- 
gradas por uma unidade de vistas inalteravel^ 
foram-se deixando exlinguir pela implantagao 
de um heteromorpliismo imposto pelo individua- 
lismo, que comegou a caracterisar as manifestagoes 
da intelligencia, desquitando-se das formulas con- 
sagradas pelo uso. 

Em todo caso, porem, a tradigao ainda hoje 
subjuga a liberdade do escriptor ou do orador 
as formulas sacramentaes do tratamento, do ende- 
rego e de mil diversos moldes em que e vazado 
o pensamento, por lei obrigatoria da indole da 
lingua, sanccionada pela successao dos tempos e 
acquiescencia das geragoes. 

Hoje mesmo o tratamento pela segunda pessoa^ 
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imposto no Brasil pela revolu§ao de 15 de novem- 
bro, nao tern passado dos documentos officiaes^ 
porque a isto se tern opposto o genio e indole da 
lingua, cousagrados em suas normas tradicionaes. 

Influencia do classismo. — A preoccupagao dos 
escriptores e poetas com a Imitagao dos modelos 
grego-romanos, tornou-se tao intensa no periodo 
da Renasceuga, que degenerou em uma obrigato- 
riedade enfadonlia e tornou a civilisagao grego- 
romana o rito d'essa idolatria literaria. 

Surgiu em Portugal, por effeito d'esta enervante 
. submissao, o servilismo a auctoridade classica, a 
que se entregaram os quinhentistas, em detri- 
mento das tradigOes nacionaes. 

Com Sa de Miranda a comedia classica torna 
patente o desprezo votado ao verso de redondilha, 
a admiragao exclusiva da poesia italiana, o pro- 
. fundo conhecimento do latim e do grego, a pesada 
architectura latinista da phrase e o desprezo abso- 
. luto da synthese affectiva da nacionalidade, repre- 
sentada pela tradi§ao popular. 

Era tal o apego ao classismo que na tragedia 
Castro de Antonio Ferreira, se por um lado pro- 
curou elle, como assumpto de sua obra, a tradijao 
nacional, representada pelos amores de Ignez de 
Castro, em um tempo em que ninguem se atrevia 
a levar a scena assumpto que nao pertencesse a 
historia grega ou romana, o que prova sen raro 
tino literario, nao deixa, comtudo, elle mesmo por 
outro lado de ostentar a mais exaggerada educagao 
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classica, imitaDdo as formas gregas, reproduzindo 
o caracter divino da tragedia antiga, na lucta eatre 
o amor e a obediencia filial, a expressflo exaltada 
do sentimento religioso, exarado na movimenta9aa 
dithyrambica de seus monologos e dialogos, o epi- 
sodio dramatico aununciador do desenlace fatal 
pela catastrophe, denuuciando em sumina, sob 
a capa de um thema nacional, a reconstrucgao da 
estructura tradicioual da tragedia grega. 

A nova orienta^ao, dada k poesia portugueza 
por Sa de Miranda, foi indefectivelmente seguida 
por todos OS quinhentistas que tinham conheci- 
niento dos novos preceitos da metrica, de modo 
que mesmo aquelles que, como Diogo Bernardes, 
usavam do lyrismo dos trovadores nas formas dos 
Vilancetes, Glosas, Endechas e Romances, antes 
de conhecerem a escola italiana, logo que tiveram 
conhecimento das normas classicas, entregaram- 
se-lhes sem reluctancia. 

O verso endecasyllabo triumphou completa- 
mente das endechas ou metro de redondilha menor, 
portador das tradigOes populares; estas foram sup- 
plantadas pelo idealismo das can§Oes de Petrarcha ; 
a feiyao subjectiva da poesia dos cancioneiros foi 
substituida pelo vago sentimento de melancolia, 
expresso no endecasyllabo da escola classical. 

Dentre essa pleiade surge Camoes cujo immortal 
poema representa ao mesmo tempo a tradi§ao 
nacional e a synthese affectiva da vida historica 
do seculo XVI, o lyrismo subjectivo dos trova- 
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dores populares da Renascenga e a erudigaa 
classica, a adora§ao exclusiva de cujas formas nao 
se submetteu o grande epico. 

Nos Lusiadas soube o talento genial de CamOes 
harmonisar as reminiscencias da mythologia grega 
com o lyrismo subjective da poesia provengalesca 
dos trovadores populares; entretanto elle mesmo 
nao fez excep§ao e submetteu-se aos preceitos do 
classismo. 

O uso esporadico dos archaismos condemnados 
pelos eruditos e dos neologismos latinos, deu a 
linguagem dos classicos uma feigao nova, que, 
junta a pezada estructura oracional latinista, con- 
correu com os elementos acima expostos para a 
constitui§ao de um novo estylo influenciado pelo 
classismo, que imperou despoticamente sobre os 
escriptores d'essa epoca ate a degradajao hespa- 
nhola, supplantando o individualismo literario. 

Influenda da evolugao literaria. — Em cinco cyclos 
dividem-se commummente os romances cavallei- 
rescos que maior celebridade tiveram em Portugal, 
no periodo embryonario de sua literatura : 

O de Amadis de Gaula, iniciado pelo romance 
d'este nome, que pertence ja ao cyclo de aventuras 
e versa sobre a lenda do Santo que Ihe deu o nome, 
que passou depois a ser o cavalleiro, typo de 
fidelidade da novella ; 

O cyclo de Arthur, tambem denominado da 
Tavola Redonda, que contem a historia fabulisada 
d'esse rei bretao ; 

3 
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dos romances de Carlos Magno, que tein sua 
origem na legendaria chronica falsamente attri- 
buida ao arcebispo Turpim ; 

de S. Graly que versa sobre a tradigao de um 
vaso, em que se preteude ter Christo bebido com 
seus discipulos em a noite da ceia, e em que Jose 
de Arimathea aparara o sangue do mesmo Christo, 
por occasiao de seu sacrificio; 

cyclo gvego-romano ou erudito^ que se occupava 
da historia e tradijOes da Grecia e Roma, juntando- 
Ihes OS mythos troyanos, tudo de envolta com 
personagens de cavallaria. 

Cada cyclo d'estes imprimia um cunho parti- 
cular ao estylo de sua epoca no dominio da prosa. 

Os cantos populares por sua vez ligavam-se a 
quatro escolas, a que correspondem oi^quatro pri- 
meiros periodos da poesia portugueza : 

A galliziana, que tem por fundo a tradigao pro- 
venjal, que dominou do seculo XII ao seculo XIII 
e em que o receio que tem o cantor de ser surpre- 
hendido o segredo de sua alma, o iuhibe de assignar 
sua cangao, inspirada sempre pelo impossivel; 

A escola jogralesca, que vae do seculo XIII ao 
seculo XIV e assiguala a decadencia da escola 
provengalesca, sendo seus representantes especies 
de truoes, que cantam na esta§ao das flores versos 
alheios ; 

A escola inter mediaria, que floresceu do meiado 
do seculo XIV ao comejo do seculo XV e foi uma 
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tendencia cada vez niais pronuncictda para se 
deixar absorver pela escola hespanhola ; 

A escola hespanhola, que assignala afinal a epoca 
de absorp§ao e na qual os poetas so recebem inspi- 
raeoes da Hespanha. 

Da feiyao imposta a literatura pelo predominio 
de cada uina d'estas escolas, deprehende-se que a 
evolucao literaria da lingua amoldou a bizarria 
de seu capricho o estylo de seu tempo, dando-lhe 
o torn da epoca em que iam imperando uma a 
uma todas as escolas, cuja rapida enumeragao 
fizemos. 

MEio CLiMATERico. — A influeucia do clima 
faz-se sentir em todas as manifesta^Oes biologicas 
da existencia humana, desde o mais simples facto 
physiologico de equilibrio organico ate as myste- 
riosas elaboragOes do pensamento o sua extensao 
a prola9ao terminologica da linguagem. 

E em virtude d'esta acjao que a influencia 
enervadora dos climas quentes, rarefazendo o ar 
atmospherico e furtando aos factos da hematose 
o oxigenio indispensavel a sua realisa§ao, impelle 
o individuo a reiterar as ampliayoes thoracicas para 
supprir com o numero.de inspiracoes o que a falta 
de densidade Ihe subtrahiu em materia combus- 
tivel. 

Combine-se o efFeito que resulta d'esta acgao 
e que deu motivo ao languor com que uma lingua 
aspera n'um clima frio e pronunciada nos climas 
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quentes, com o priucipio do minimo esfor^o possi- 
vel, a que tende o liomem na prolagao dos sous ; 
e teremos a razao da contracgao dos sons vocalicos^ 
a permuta das alteraiites, a extincgao do acconto^ 
o que uos graudes factos linguisticos produziu su 
transformagao das lioguas e dentro do perimetro- 
da mesiiia lingua os regional ismos e as formagoes 
dialectaes. 

Como OS phenomenos da innerva§ao phono- 
motriz, soffrem os da ideayao a influencia do clima* 

Ao tempo em que emergia da fimbria occidental 
do continente europeu o povo que tinha de fixar 
na America do Sal sens interesses materiaes o 
moraes, era toda a literatura portugueza influea- 
ciada pela escola classica. 

Sob o influxo da mesma lingua, dotada da mesma 
indole, sob o jugo da mesma constituigao politica 
que sua metropole na Europa, pois era apenas uma 
fracgao do mesmo povo, a populagao que emigrara 
de Portugal para o Brasil, influenciada por um 
unico elemento differencial, representado pelo cli- 
ma, viu pullular de sob suas producgOes intelle- 
ctuaes, ao lado da epopea, a poesia subjectiva, 
languida e saudosa, cheia de intimos estremeci- 
mentos, de illusOes politicas e devaaeios amorosos* 

Manifestado ora por uma sensibilidade melan- 
colica, ora por enthusiasticos arroubos, o lyrismo 
no Brasil soube manter a espontaneidade de senti- 
mento e a vivacidade de expressao, precisamente, 
quando o bucolismo arcadico em todo o Occidente 
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iiffeigoou a seus ideaes a inspira5ao poetica, origi- 
nando o delicioso genero pastoril. 

A causa d^esta mudanfa de estylo so podemos 
-encontrar na diversidade do clima, na coutem* 
plagao do sumptuoso espectaculo de uma vegeta9ao 
luxuriante, na iuflueucia exercida sobre a perso- 
nalidade psycliica dos classicos europeus pelo meio 
impregnado de deliciosas incitayOes que os tornou 
iyricos. 

A prova d'isto estii no torn dado pela Arcadia 
Ultramarina a suas producgOes, das quaes resum- 
brava sempre a verdadeira caracteristica da crise 
literaria, nascida da reac^ao individualista do 
seculo passado. 

A impregna^ao do senlimento imposto pela natu- 
reza irrompe de suas producgoes, quer traduzam as 
•dolentes queixas da prepotente tyrannia que os 
-esmagava, quer exhibum patrioticos sentimeutos, 
ficticias Utopias de liberdadee autonomia politica. 

MEIO ETiiNico. — A cada iuflueucia da atuios- 
pliera corresponde uma certa niodificagao no or^a- 
nismo liuraano; e a diversidade das rayas nao 
-e mais do que o producto das acelimayoes succes- 
sivas da huraauidade em suas migracOes. 

Segundo a phrase eloqueute e auctorisada de 
Theopbilo Braga, «o genio da raja transluz sob as 
-creagOes artisticas, apezar dos preconceitos de escola 
<e das exigencias de uma dada civilisagao. 

assim que o gaulez, idolatra das futilidades, 
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e a alma d'esse eclectismo intelligente, d'esse 
instincto de sociabilidade, que caracterisa o fraucez 
em toda a parte do mundo. 

Sua literatura e toda influenciada por esse genio, 
ora desenvolta, cheia de ironias como em Rabelais, 
ora sarcastica e mordente, como nos antigos contos 
— Fabliaux — do seculoXII e XIII, ora apaixonada 
e mystica como em Fenelon, sacrificaudo sempre 
o fundo ao bom gosto, a sociedade, ao gracejo 
faceto. 

Na Italia a literatura deixa resumbrar, como 
sua uota domiuante, os costumes, tradicoes, super- 
stigOes dos antigos tempos. proprio christianismo 
implantou-se em seu seio, adoptando o systema do. 
Pantheon, que romanisava todas as diviiidades, 
dando apenas sentido novo as legeiidas, que deixou 
permanecerem na forma. 

Na Grecia ainda hoje encontrou Nort Douglas 
entre os mancebos jonios o semblante e a lingua- 
gem dos antigos hellenos; cantam na guitarra 
como OS rhapsodistas e ao toque da corneta correm 
a conspira§ao; immerso na suavidade de um clima 
delicioso, o grego tornou-se o protagonista dos feitos 
do bello no dominio da arte, disposijao que trans- 
mittiu de gerayao em geragao e que se tornou o 
genio grego. 

No meio dia da Fran§a, na amena placidez da 
Liatureza e no socego da evolugao pacifica, Provensa 
ve florir a poesia do amor e da galanteria. 

Na Ilespanha a persistencia do genio iberico 
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influe de tal modo em seus destines que faz ainda 
•do hespanhol um povo monastico. 

Em Portugal, os celtas — elemento docil e amo- 
roso — influiram tanto uos costumes, no caracter 
« nas creagOes populares, que ainda hoje transluz 
n'ellas o seu genio implantado na indole da nacio- 
nalidade portugueza. 

A Allemanha representa no mundo moderno 

ac^ao da India na civilisajao do liomem; mais 
-do que nenbum outro povo, tern o allemao o sen- 
tinriento do symbolo; em religido e mystico; em 
jiirisprudencia substituiu pelas eerimonias juri- 
dicas a logica de ferro do direito romano; na arte 
despreza a expressHo e a graca ; no desenvolvimento 
das faculdades cabe-lbe o genio metapbysico ; em 
logar de artistas crea pbilosopbos. » 

A^hereditariedadedas predisposigOes individuaes 
•constitue um facto irrefutavel, previsto e precisa- 
mente determinado pelas leis de atavismo. 

As rayas, como os individuos, legam por sua 
vez a suas successoras as disposieoes psycbicas que 
as caracterisam, e com ellas, portanto, as formulas 
tradicionaes constitutivas do estylo. 



Digitized by 



\ 



Digitized by 



CAPITULO III 
EVOLUgAO DO ESTYLO 



A prosa cadenciada do estylo biblico e equi- 
valente ao metro pela divisao uuiforme de cada 
sentenya eoi dois membros eguaes, deu-lhe uma 
fei9ao tao original, que caracterisou um estylo 
proprio. 

A concisao e a forga sao, por assim dizer, suas 
qualidades essenciaes, * virtudes a que deve este 
estylo o que tern de grandioso. 

As metaphoras, as imagens, as allegorias e as 
prosopopeas dao-se as macs, para a producyao da 
impoDencia com que se apreseuta o estylo figurado 
e grandiloquo, em que estao escriptos os livros 
sagrados. 

Suas allusOes a Judea eucravada entre o Libaiio 
e o Carmello, imagem favorita da grandeza e da 
gra9a, dao a seu estylo uma cor local que o dota 
de irrefragavel e mauifesta propriedade. 

Quanto a forma a poesia dos liebreus compre- 
liende diversos generos: e didadica nos proverbios^ 
lyrica nos psalmos de David, elegiaca nas lamen- 



Digitized by 



34 



JULIO BARBUDA 



ta90es de Jerernias, bucolica no Cantico dos Cantico» 
de Salomao. 

Syn these real de sua vida, a poesia dos hellenos- 
tra§a com caracteres irrefragaveis a historia de sua- 
aetividade intellectual. 

Em suas tradigOes inspiraram-se os vates, cujos 
cantos OS aedos e rhapsodistas diffundiram per 
sobre o territorio da Grecia antiga nos cantos home- 
ricos, ao som de instrumentos de musica. 

Foi sua mythologia que forneceu aos cantores- 
hellenos os ideaes de belleza grega, modelos de 
convengao, divinisados pela tradigao popular e- 
erigidos pela consagragao de seus poetas a altura 
de deuses. 

Foi sua lingua a portadora fiel de sua literatura 
para a metropole da civilisagao focalisada em 
Roma; estudada e apreciada por seus literates- 
e ate pelo povo como uma prova de boa educagao^ 
foi ella que transportou dos gregos para os latinos 
OS livros hellenicos, cuja leitura, sendo feita nas- 
classes de apprendizado latino, teve por isso o nome 
de classical assim como foi denominado classico- 
o estylo em que se inspirava o escriptor nos modelos- 
gregos, arrancados aos ideaes de convencao de sua 
tradigao e sua mythologia. 

A Italia por sua vez,nao tendotradigOesproprias^ 
adoptou as da Grecia antiga, em cujos modelos se- 
inspiraram seus poetas que continuaram assim 
a orientagao literaria dos hellenos na cultura de 
seus ideaes, animados pela inspiragao latina, que 
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entao tomaram o nome de modelos grego-romanos 
e sobre os quaes se baseou o classismo que influen- 
ciou toda sua literatura e se difFundiu por toda 
a Europa. 

A Egreja, condemnando durante toda a Edade 
Media as obras da antiguidade, piomoveu o esque- 
cimento do classismo ; esta interdicjao do passado 
extinguiu a influencia que deviam exercer os 
antigos modelos gregos sobre as creacoes medie- 
vaes; ao mesmo tempo os povos do Occidente, 
constituindo nagOes iadependeutes, baseavam sobre 
suas tnadijOes o sentimento de sua poesia. 

E assim que surgiram as gestas frankas ao norte 
e a poesia proveugal ao sul da Franga, como uma 
reproducgao fiel dos aetos do sua vida intima, 
influenciados pelo meio em que viviam immerses. 

A Edade Media, derrubando o feudalismo e 
fundando a sociedade civil, animou os menestreis 
e jograes, representautes dos antigos bardos, a 
reviverem os costumes do passado e promoverem 
a efflorescencia do lyrismo provengal, que attingiu 
entao plena forma literaria. 

Foi, portanto, no sul da Franca que teve seu 
ber§o a inspira§ao lyrica; producto do ameno 
clima do meio-dia wo lyrismo nasceu sem cultura^ 
como a flor indigena no sorridente solo de Pro- 
vengaw. 

Copia fiel do melodioso ruido da vida de amor 
e de prazeres que passava esto povo por entre a 
complacencia de sens governos e a amenidade do 
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seu clima, o lyrismo provenjal era o estylo obri- 
gado das composi90es populares, que, uma vez. 
cautadas nas extenuautes jornadas dos cruzados^ 
jamais foram por elles esquecidas ; e repetidas de 
volta ao seio da patria foram assim espalhadas- 
por toda a Europa. 

Cautaram seus sectarios o amor da familia, o 
amor da patria e o amor da natureza; encheram 
as elegias e os idylios de um sentimentalismo 
trivial que o tornou frivolo e decahido, quando- 
passou a servir de mero entretenimeuto, para matar 
o tempo das damas da corte de Fran§a. « 

A Reuascenja por sua vez condemnou como- 
barbaras as creagOes medievaes e adoptou os mode- 
los grego-romaiios, revivendo o classismo seguido- 
pela Italia e por ella communicado as literaturas- 
occidentaes, em cujo seio viveu do meio do seculo- 
XVI ao come§o do seculo XIX. 

No seculo XVII a reacgao, estabelecida contra, 
os modelos classicos, eugendrou o culteranismo- 
hespanhol, propagado na Inglaterra, com o nome- 
de Euphuismo e que em breve se difFundiu pela. 
Europa. 

No seculo XVIII os philosophos, negando a. 
dependencia da civilisagao moderna da grego— 
romana e da medieval, desprezaram as escolas em 
voga e procuraram ua natureza as bases para a 
reorganisav^o literaria e social. 

Transparece o negativismo pbilosophico n^este* 
novo modo de encarar as coisas, o qual elles cha- 



Digitized by 



ESTYLISTICA 37 



niaram natural, d'onde tiraram o epitheto de reli- 
giUo natural, direito natural, razdo natural e sdendas^ 
naturaes, como passdram a se chamar as sciencias 
cosmologicas e biologicas, ainda hoje assim deno- 
ininadas e que tambera foram chamadas Philoso- 
phia natural. 

A revolugao Das letras conseguiu demolir as 
bases da literatura antiga; mas a falta de unidade 
de vistas dos vencedores produziu o caracter e os 
defeitos dos moderuos. 

A mao que escrevia teve tambem que combater; 
e a literatura passou a ser o talento applicado 
aos negocios e o estylo uma fei§ao, uma fiel tra- 
duc^ao d'esse labyriutho. 

A poesia cousistia eutao na descripgao dos movi- 
mentos populares e bellicos. 

A reacjao da Arcadia contra o culterauismo 
seiscentista restaurou os modelos grego-romanos, 
atravez da literatura franceza e restabeleceu os 
moldes classicos com o nome de classismo francez. 

No seculo XIX o exaggero da imitagao da litera- 
tura franceza produziu, contra o pseudo-classismo 
francez, uma verdadeira rebelliao, que, partindo 
do norte, se disseminou por toda a Europa e engen- 
drou a nova fei§ao literaria que se denominou 
romantismo e se tornou a nota dominante uas 
letras no come§o do seculo. 

O apego immoderado as novas ideas apregoadas 
por madame de Stael impoz aos literatos da pri- 
ineira metade d^esse seculo a substituicao absoluta 
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dos elementos grego-romanos pela enscenagao ca val- 
leiresca da Edade Media e promoveu a cultura 
apaixonada das tradigOes medievaes com o appa- 
ratoso cortejo dos brasOes e espadas, das armaduras 
e das velhas cathedraes, a que foi arrastada a 
literatura de entao. 

As produc§Oes literarias d'essa epoca foram 
victimas d'esse theatro de arlequius, em cujo palco 
reviveram com cores ridiculas os lances heroicos 
dos cavalleiros da Edade Media. 

((Prestou, entretanto, relevantes servigos a lite- 
ratura ; aboliu as convengOes inveteradas e as regras 
abstrusas; regenerou a lingua; fecundou a poesia; 
reanimou a historia; vivificou o theatro; moyi- 
mentou a critica. » 

Sua distincgao dos classicos estava em que estes 
faziam consistir seu merito em imitar; ao passo 
que elles procuravam a originalidade. 

Os classicos guiavam-se por certas regras arbi- 
trarias; os romanticos promoveram a emancipaeao 
d'ellas. 

A escola antiga offerecia para modelos as ideas 
e OS typos delicados de belleza gregbs e romanos; 
a escola reformista procurava sens ideaes nos typos 
embora menos perfeitos, porem mais de accordo 
com a realidade, que se encontravam nos tempos 
romanticos, d'onde tirou o qualificativo que serviu 
para designal-a. 

Os classicos tinham considerado as regras nao 
como uma historia do que haviam feito os homens 
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superiores e um meio de conseguir imital-os, mas 
como uma fonte de producgao ; os romanticos collo- 
caram a soberauia no individuo e fizerain da esthe- 
tica uma sciencia racional. 

A escola classica, oriunda das cortes, onde regor- 
gitavam as convensOes da aristocracia, ligava-se 
mais ao contorno do que ao colorido; mais a logica 
do que a phantasia; era pobre de imagens, porque 
Dao proviiiha do sentimento; os romanticos pro- 
clamavam-se filhos do povo e ostentavam menos 
polimento, porem mais vivacidade de estylo. 

Os classicos pintavam a humanidade no que 
ella tern de geral, a verdade abstracta, a belleza 
que provem da unidade, sera se importarem com 
a c6r local e os pormenores da organisa^ao; os 
innovadores quizeram a verdade viva, a do indi- 
viduo mais do que a da especie. 

Os primeiros chegaram fatalmente a uma belleza 
de convengao, que chamaram impropriamente 
ideal; os outros tiveram deante de si o universo 
e, sen ideal devendo resaltar da escolha, cahiram 
muitas vezes no trivial ou perderam-se em 
exaggerayoes phantasticas, se bem que a varie- 
dade infinita, arrancada as modalidades do orga- 
Dismo individual seja o caracter da escola roman- 
tica. 

Outros, abusando do elemento fecundo do infi- 
nito cahiram no mysticismo ou no pantheismo. 

Partindo do facto de poder p invisivel nos emo- 
cionar estheticamente, ainda quando nao se nos 
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apresente revestido das formas pelas quaes elle se- 
manifesta, creou-se a escola idealista. 

O musico, o pintor, o estatuario, o orador e o 
poeta, presumem que o evidente nos objectos exte- 
riores 6 o invisivel, que e elle que actua sobre nos^ 
e d'ahi concluem que, despojando-o de suas formas^ 
este invieivel actuaria de maueira mais energica- 
e estabeleceram assim as bases da escola idealista. 

Ao influxo d^estes principios sao as formas para 
esta escola um obstaculo a emoyao esthetica em 
logar de uin auxiliar d'^sta emogao. 

D'ahi concluem que e preciso apagal-as o mais- 
que se puder ou abstrahir d'ellas, para exprimirem 
o invisivel o mais claramente possivel ; e, se por 
Ventura nao e permittido prescindir d'ellas, coma 
nas artes plasticas, e forgoso tornal-as tao transpa- 
rentes que so a idea possa agir sobre nos. 

D'este modo de entender salienta-se o preceito da. 
extrema simplificagao dos tra§os naturaes, desem- 
baragados de pormenores que possam distrahir a 
attencao. 

Em um quadro, por exemplo, dever-se-a procurar 
delinear uma so accao, por um so grupo ou por uma 
so figura, se for isto possivel ; supprimir todos os- 
pormonores, e limitar-se exclusivamente a acgao 
expressa. • 

Foi esta escola que presidiu a estatuaria, assim 
como d musica antiga, exprimindo por uma sa 
figura ou por uma simples melodia, tao claramenta 
quanto possivel, os sentimentos naturaes do homem^ 
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Em literatura, porem, onde nao persiste o emba- 
ra§o inherente as artes plasticas, pode se arraucar 
ideal sua forma natural e apresentar-se este 
em sua extrema simplicidade; como ainda salien- 
tar-se so o exterior ou mesmo urn mixto do visivel 
€ do invisivel. 

D'esta arte t6m os adeptos d'esta escola tornado 
a si a tarefa de representar o iuvisivel puro e des- 
pido das formas de que elle se acha revestido em 
a natureza e trayaram assim a metaphysica do 
"Corajao humano. 

Ao lado d'esta levanta-se outra escola que, par- 
tindo de principios oppostos, presume que o iuvi- 
sivel nao nos pode impressionar estheticamente, se 
nao for revestido das formas por que se manifesta. 

Sem se importarem com a parte que elle tern 
na emofao estlietica,procuram sens sectarios imitar 
a natureza, restaurando os moldes literarios do 
seculo XVIII, que denominam naturalismo, por 
copiarem a natureza sem a pretengao de corrigil-a 
ou emendal-a. 

Procuram sens adeptos fazer a descripyao real 
do facto, narrando todos os pormenores da acgao ; 
salientar a forma, desprezando muitas vezes o 
fundo, compenetrados apenas da idea exclusiva 
<ia copia real do objecto da descripcao. 

Nao procuram separar da forma a idea; nao 
tem a pretencao de corrigir o feio; exhibem a 
individualidade em todas as suas circumstancias; 
reproduzem o facto que descrevem em toda sua 
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inteireza, sem se importarem com as cousequencias 
que dinianarem da copia fiel da natureza. 

fito n'esta escola e a reproducfSlo precisa das 
circumstaucias que rodeiam a realidade visivel 
e impellir serapre o mais longe possivel a indivi- 
dualisa§ao dos personageus. 

objecto da arte na escola naturalista, portanto, 
e exterior, ao passo que na escola idealista e 
interior. 

adepto da escola naturalista tern por modelos 
as varias formas que apresentam os factos na diver- 
sidade infinita de sua manifestagao, ao passo que 
o idealista tein por modelo sua propria personali- 
dade psychica; pinta unicamente as paixOes que 
existem em si e taes quaes ellas se llie affiguram. 

— Verdade e natureza — foi o lemma inscripto 
no estandarte em torno do qual se congregaram 
OS adeptos de Madame de Stiiel, como foi tambem 
o escolhido por seus ad versa rios, com a differenja 
de que estes combatiam o idealismo sentimental 
em que o romantismo ia buscar inspira^ao; para 
elles o bem e o mal nao sao objecto de sympathia 
ou antipathia, o bello ou o torpe nao Ihes inspiram 
prazer ou pezar; sen fim e trajar o personagem ou 
o facto com verdade. 

Cincoenta annos bastaram para que o methodo 
analytic© triumphasse do glorioso ideal que o senti- 
mentalismo e a imagina§ao haviam endeosado com 
tao grande enthusiasmo nas produccoes intel- 
lectuaes. 
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A arte deixou de ser uma inspiragao acalentada 
pela phantasia, a evocagao symbolica da paixao, 
para ser urn aggregado de preceitos logicos de 
documeutos e de factos correlacioiiados. 

Influindo em todos os dominios da actividade 
meutal, o naturalismo actuou tambem sobre os 
methodos scientificos, subtrahindo a sciencia 
especulayOes generosas e estereis, para entregal-a 
a observayao precisa dos factos, pelos mais seguros 
meios experimentaes, iia investigagao da verdade 
coutida no phenomeiio natural. 

Ao periodo theologico em que os philosophos 
procuraram explicar tudo pelo sobrenatural e ao 
periodo em que dominaram as forgas abstractas e 
OS agentes occultos succedeu o periodo positi vista, 
em que so se acceita como verdade o que for 
susceptivel de ser demonstrado por uma verificajao 
experimental. 

A soberania do facto substituiu em todas as 
especula^Oes intellectuaes a phantasia doidealismo, 
levando a sociedade actual a verdadeira pratica do 
positivismo literario e scientifico; ao beroe do 
romance succedeu o heroe do trabalho; a phantasia 
cedeu logar a verdade. 

A applicagao d'esta doutrina a sociologiaderruiu 
as Utopias que a imaginagao havia produzido em 
nome da sciencia e proclamou as leis que os 
processos do methodo experimental verificaram 
relativamente a organisagao social. 

O ideal philosophico e cavalleiresco do humani- 
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tarismo, desprezado como uma phantasia roma- 
nesca, foi substituido pelo nacionalismo, pelos 
adeptos do realismo positivista, applicado as 
scieDcias sociologicas e deu logar ao apparecimento 
do iiativismo no dominio da literatura, para servir 
u causa da solidariedade do estado, que surgiu da 
necessidade da vida social, como outrora o poder 
divino do rei, do fauatismo cavalleiresco. 

As proprias formulas administrativas da repu- 
blica foram despojadas do sentimentalismo e dos 
ritos nobiliarios dos tempos antigos, para submet- 
terem-se as exigencias e preceitos racionaes impos- 
tos pela organisacao social ; baquearam do symbolo 
dos rituaes religiosos na formula pratica dogoverno 
do povo pelo povo ; tombaram da oligarchia na 
democracia, mais consentanea com a civilisajao. 

Em todas as variantes do vasto campo da acti- 
vidade liumana a escola naturalista succedeu a 
romantica; o que em philosophia se chamou posi- 
tivismo, chamou-se em literatura naturalismo. 

Os fervorosos adeptos do naturalismo nao se 
oontentaram , porem , com os moldes que a revolu9?lo 
literaria puzera em voga e .entregaram-se a uma 
feiyao exaggerada d'esta escola que constitue uma 
verdadeira aberra§ao. 

Tomaram a si a incumbencia de, abandonando 
a verdade precisa dos factos, crear situagOes contra 
a natureza, para terem occasiao de empregar termos 
sordidos de revoltante pornograpliia e descrever 
em sua asquerosa nudez o feio, o vil, o indecente 



Digitized by 



ESTYLISTICA 



45 



as mais das vezes forgadamente encaixado em urn 
quadro, tornado inonstruoso pelo aleijao com que 
o desfiguraram. 

Negagao completa do bello, esta feigao da escola 
naturalista, que alguns t^m deuominado realista, 
§ uma degenerada manifesta^ao do naturalism o. 

A esta mephitica atmosphera literaria deve o 
theatro a substituicRo do drama, da opera lyrica e 
da corned ia pela re vista, a opereta e o vaudevilh. 

Os principaes processos de que usam os natura- 
listas na pratica d'esta escola sao: 
. Otechnismo que consiste no exaggerado emprego 
de termos e descrip§Oes puramente technicas; 

O minucismo que consiste na descripgao excessi- 
vamente minuciosa de todas as circumstancias que 
rodeiam um facto dado ; 

A pornogmphia que consiste no emprego de 
vocabulos indeceutes no esbogo das mais protervas 
degrada§oes sociaes e que Ihes tern valido alias a 
maior somma de leitores e de desprezos. 

Sera fiel a verdade algumas vezes esta escola; 
mas o erro consiste em quererem sens adeptos que 
ella seja considerada uma escola de physiologia 
social. 

Para combater o pessimismo da escola natura- 
lista, desnaturada pelas abjec§Oes a que a fizeram 
descer sous adeptos, erigiu-se uma escola que tomou 
em Fran§a o nome de decadentismo ou decadismo e 
em Portugal o de nephelibatismo. 

Incumbiram-se sens adeptos de depurar o estylo, 
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derogando as sordidas depredayoes que aviltaram 
a escola iiaturalista. 

Foram seus sectaries appellidados em Frauga 
com o nome de decqdentes ou decadistas e em Portugal 
com o titulo de nephelibataSy palavra grega que 
quer dizer individuo que vive nas nuvens; ou de 
novos como chamam la aiiida outros aos cultores 
d'esta escola. 

Tem ella por fim organisar a phrase de tal mode 
que a prolagao dos phonemas produza uma verda- 
deira melodia na combina§ao dos sons sugges- 
tivos. 

Verdadeira reacgao contra as degradagCes do 
naturalismo a escola nephelibata incumbiu-se da 
pintura do ideal com os traces caracteristicos do 
mysticismo. 

Chamaram-na seus sectaries suprema aristocra- 
tisagAo da arte, — espiritualisa a forma, hyperlyrisa 
a idea — disse um d'elles, caracterisando o credo 
doutrinario que Ihe serve de codigo literario. 

Combatem as chapas pedantescas, o parnasia- 
nismo calculadamente esthetico, o sentimentalismo 
trivial e enervante; alteram o rythmo na poesia, 
rompendo com as normas estabelecidas na arte 
para a acquisicao da melodia. 

Abandonam commummente a poesia que resum- 
bra das suggestOes do facto vazado nos moldes 
patrios, para cantarem as idealisayoes do bello, nas 
manifesta§oes da vida oriental. 

Para elles o Levante e o leito da esthetica. 
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Promovem para seu uso unia termiiiologia que 
chamam — autochtona e pittoresca — constituida 
pelosmaisextravagantesneologismos,difRcultando 
a forma e obscurecendo o fuudo, desrespeitaudo as 
normas tradicionaes, por que se rege a lingua em 
sua evolu§ao e produzindo os mais exoticos voca- 
bulos, de que jamais se lembraram os culteranistas, 
incompativeis com o geuio da lingua. 

Elevam-se sempre em busca de seu ideal as 
alturas do mysticismo e julgam encontrar a poesia 
em convengoes cabalisticas e phrases de effeito que 
Ihes sao familiares. 

A differenga que existe entre o nephelibatismo 
e as outras escolas esta no modo de experimentar 
e de exprimir este sentimento, sempre affectado 
de exoticas singularidades na forma e no fundo. 

Guyau, censurando a escola no ponto de vista 
da analyse, em que ella se coUoca, diz que a ana- 
lyse nos decadistas acaba sendo uma forca dissol- 
vente; a ac§ao desapparece em proveito de uma 
contempla§ao ociosa que tem por objecto quasi 
sempre o proprio eu. 

Para os nephelibatas a poesia, aprisionada no 
metro e incompativel com a psychose do seculo 
e tera de desapparecer ; em um de sens artigos vem 
este pensamento-^«e da propria natureza intrin- 
seca do organismo estlietico da sociedade actual 
o desapparecimento do metro » — . 

Dizem elles que assim sendo — «se deve abrir 
um horisonte vastissimo, onde a aza da prosa bata 
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tranquillamente o ar, em todas as direcfOes n'uma 
revoada de aguia superior, indo e vindo sem doscer 
a contingeucia huinana, mais perto do sol e das 
estrellas do que dos homeus. » — 

Os di versos processes postos em pratica para a 
realisagao do estylo nephelibata sao os seguintes: 

symbolismo em Verlaine ; 

instriimerdalismo em Arthur Rimbaud ; 

magnificentismo em Saint-Pol Eoux; 

O seleccionimno em Jean Moreas ; 

mysticismo cm Julio Cesar, Rinaldo Lima ; 

O satanismo em Huysman ; 

O occaltisvio em Peladan ; 

O quinhentismo em Gustavo Santiago. 

Symbolismo e o processo em que o estylista pro- 
cura exprimira idea que deseja externar, por uma 
representacao allegorica e emblematica do facto 
em questao. 

Instrumentalismo e o processo em que elle procura 
com a palavra conseguir a liarmonia que se obtem 
com instrumentos de musica; o instrumentalismo 
ou e fundamental como em Saint-Pol Roux, ou se 
depreliende do valor phonetico dos vocabulos, 
produzindo a polychromia das vogaes, como em 
Arthur Rimbaud. 

Magniicentismo e o processo em que se orchestra 
o periodo de modo a scherzal-o e a repetil-o calcu- 
ladamente. 

Seleccionismo e o processo que consiste no bani- 
mento de phrases e vocabulos de qualquer outra 
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origem que nao a nacional e tern por fim a elevajao 
da poesia patria. 

Mysticisrao e o processo que tern por objecto a 
vida contemplativa ; toma por base de suasiprodu- 
cgOes a crenga ua existencia espiritual e faz allusao 
a seres sobrenaturaes, que considera divindades. 

Satanismo 6 o processo seguido pelos cultores do 
estylo demoniaco ; ha sempre um lado exaggerada- 
mente mao, uma fei^ao impressa no assumpto pela 
intervenyao do aujo do mal; o desespero e n'este 
estylo levado ao excesso ; o desvairamento e o colo- 
rido predilecto de todos os sentimentos. 

Occultismo e o processo em que o auctor se deixa 
arrastar pela influencia de causas occultas, filiaudo 
na pratica da vida os factos mais communs a enti- 
dades mysteriosas. 

Eucarnam seus sectarios o destino em um 
homem que se toma por este facto oracular e pre- 
diz o futuro. 

Acreditam na magia que se encontra alias em 
toda sociedade decadente; creem na realidade das 
sciencias occultas, influenciam seus personagens 
com a ac9ao do magnetismo, do hypnotismo; 
arrancam, das mauifesta§Oes somnambulicas de 
seus mediumSy dados occultos no intimo do orga- 
nismo humano. 

Sfto seus livros predilectos as obras do come§o 
da imprensa, o Targum, o Talmud, os livros de 
magia, papyrus, pelles de onagro escriptas com 
estylete, laminas de pedras preciosas, cobertas de 
ft 
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hierogranimos, verdadeiras bibliothecas hieroglj*- 
phicas. 

Presumem os occultistas que o mago que exerce 
poder'*supremo sobre o individuo, so tern acjao 
sobre urn povo, se elle e o c'entro de um grupo 
de vontades puras, que formam uma cadeia 
inagnetica. 

Julgam que ha um equilibrio moral e meta- 
pliysico necessario a existencia das sociedades e^ 
no dia em que os criminosos forem superiores em 
numero aos virtuosos, a lei de equilibrio meta- 
physico, que elles chamam Providenda desappa- 
recendo, desapparecera a sociedade em cujo seio 
se der o desequilibrio. 

Influenciados por estas ideas mauejam o estylo,. 
dispondo quadros feericos, em cujo fundo phan- 
tasticamente colorido gravam com caracteres scirl- 
tillantes a mater de seu pensamento. 

E assim que Peladaii, o chefe supremo da escola, 
termiuando a obra — Vicio Supremo — servindo-se- 
de um de seus personagens, escreve com crayon 
phosphorado sobre um quadro preto, coUocado em 
plena escuridao, a phrase — Finis latinonm — e as^ 
letras fatidicas phosphoreavam, o olhar dos assis- 
tentes recuava e seu animo perturbava-se, vendo 
escripto com caracteres luminosos seu pensamento 
desesperador. 

Quando as ultimas pliosphorescencias se esvai- 
ram e a escuridao absoluta se restabeleceu, mental- 
mente reproduziu-se na imaginagao dos circum- 
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stantes a inscripcao fatal <Jomo um anathema demo 
niaco, que elles repetiam inconscientemente com 
iDdescriptivel terror. 

E entre os nevropathas que geralmente se encon- 
tram os sectaries do occultismo, visionarios, pro- 
phetas, tliaumaturgos, maravilhosos na apparencia^ 
neurasthenicos no intimo. 

Existente em todos os continentes e em todos^ 
OS povos, nao pode se determinar qual tenha sido 
o berco da magia; ao que parece, ella veio da Asia 
com a civilisa§ao aryana, e acastellou-se na Europa,. 
colorindo o estylo literario de superstigOes fatidicas,. 
concebidas pelos nevropathas da civilisa^ao do- 
occidente. 

Antes uma arma de combate contra o revoltante- 
emprego da pornographia desenfreada e torpe 
sensualidade com que os ultra-realistas affrontan> 
o pundonor social, a escola nephelibata quedou-se 
impotente, para levantar em seu favor a opiniao- 
publica, pelos nevroticos desvarios de linguagem 
a que tambem se entregou. 

Procuraram combater o cynismo que a igno- 
minia ostenta no ultra-realismo com outros tantos- 
dislates de que fazem alarde na desconnexao de- 
linguagem, que empregam para significar o mys- 
ticismo doentio com que procuram mascarar a 
insanidade de sua desequilibrada cerebragao, asso- 
berbada pela excessiva abundancia de sensagOes 
refinadas e exquisitas, de ideas caprichosas e extra- 
vagantes de que fizeram uma crenga e a que se^ 
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entregam como verdadeiros proselytos de uma 
religiao. 

Esqueceram-se de que a verdadeira conquista 
da civilisa§ao, que representa o pendor da actua- 
lidade, e o espirito scientifico, que orienta a acti- 
vidade intellectual e que, tomando o nome de 
positivisnio nas investigagOes scientificas, se deno- 
mina naturalismo nas especulayOes literarias e 
constitue uma brilhante acquisi§ao do progresso, 
quando expurgado das violencias brutaes, com quo 
tern sido maculado pela baixa especulagao literaria. 

Do torvelinho de systemas literarioS antagonicos 
que se chocam e se contradizem surgiu no ultimo 
quartel do seculo XIX uma escola que tomou o 
parnasianismo por modelo favorito de suas pro- 
duc§Oes; procuram sens sectarios burilar a forma 
com o esmero de uma verdadeira paixao. 

Caracterisa esta nova fei§ao do parnasianismo 
o facto de poderem sens adeptos encerrar, n'esses 
primorosos productos de delicadeza artistica, repre- 
sentados por sens versos, ideas muitas vezes gran- 
diosas, o que se tornou a feiyao caracteristica do 
moderno parnasianismo, ao em vez do que outrora 
se fazia, quando o credo doutrinario da escola 
exigia que correspondesse a suavidade da forma 
a pequenhez e delicadeza do assumpto. 

Vem sen nome de Parnaso, monte da Phocida, 
onde a fabula collocou a residencia principal de 
Apollo e das Musas. 

Somente usado na poesia e este estylo por assim 
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dizer, a synthese da melodia que resumbra da boa 
escollia dos termos, da delicadeza da rima, da pre- 
<iisao do metro. 

Os versos empregados n'este estylo, outrora sem- 
pre de redondilha inenor, deixam transparecer na 
-cadencia a delicadeza das mais suaves melodias. 

E a poesia parnasiana destinada a eantar o 
^imor puro e terno, a creanga, a ave, a flor, o lar; 
o neo-parnasianismo, porem, teni se incumbido 
da descripjao de assumptos grandiosos em verda- 
deiras miniaturas poeticas. 
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CAPITULO IV 
CLASSIFICAQAO DO ESTYLO 



Quanto a ordem clirouologica de sua successao 
o estj'lo pode ser classificado em biblico, classicOy 
lyricOy romanticOy gongorico e contemporaneo. 

Biblico e o estylo sentencioso, empregado na 
exposigao dos factos historicos e da cosmogonia, 
-concernente a Biblia, d'oude tirou o iiome. 

Classico e o que tern sua origem no ensino que 
se faz, nas classes escolares, dos eseriptores da 
antiguidade que, por seu subido merecimento lite- 
rario e auctoridade real, servem de modelos para 
OS exercicios didacticos; este estylo e filho do 
acurado estudo e bem entendida- imitayao dos 
modelos da literatura grega e da romana. 

Lyrico e aquelle que arraiiea o sentimento da 
propria natureza; vem seu nome da Ij^ra, instru- 
mento musical ao som do qual eram nos tempos 
antigos recitados os versos populares; propoem-se 
seus sectarios a cantar com phrases meigas e pala- 
vras amoraveis os candidos seiitimentos humanos. 

Romantico e o que se originou da inspira^ao 
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christa e do espirito cavalleiresco e aventureiro 
que dominou na Edade Media, desde o reinado de 
Carlos Magno ate o tempo das Cruzadas; vem seu 
Home da lingua romance ou romana que substituiu 
o latim em alguns paizes da Europa, dominados 
outrora pelos romanos, lingua em que os trova- 
dores da Edade Media escreveram suas compo- 
sigOes. 

Gongoxico e o estylo dos trocadilhos fatigantes, 
das metaphoras alcantiladas, da phrase empolada, 
das antitheses desvairadas, das hyperboles dispa- 
ratadas; vem seu nome de Gongora, escriptor 
hespanhol, que o introduziu na literatura de sea 
paiz no seculo XVI. 

Contemporaneo e aquelle que e hoje usado pelos 
escriptores da actualidade ; influenciado pela escola 
romantica, afFastou-se do classismo e proeurou no 
analytismo a livre expausao do pensamento sem 
peias e sem liames, desprezando as inversOes fati- 
gantes e a pesada coustruccao latiuista. 

Pode ainda o estylo ser classificado relativamente 
a sua quantidade ou a sua qualidade. 

Quanto a quantidade ou ao desenvolvimento 
dos pensamentos e a maior ou menor abundancia 
de palavras empregadas para a enunciacao da idea, 
classifica-se o estylo cm : conciso, preciso, desenvol- 
mdo e prolixOy cujo caracter se infere de sua propria 
designagao. 

Quanto a qualidade ou grao de ornato classifica-se 
o estylo em: simples, temperado e sublime. 
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O GENERO SIMPLES abrange o estylo singello, o 
natural^ o familiar e o subtil, 

Singello e o desprovido de oruatos; caracterisa-se 
pela simplicidade das expressOes; e o preferido 
nos livros didacticos, nas uarrativas vulgares. 

Natural e o que a simplicidade da expressao 
junta a dos pensamentos; sao-lhe indispensaveis 
talento, imaginacao e grande sensibilidade. 

Familiar q aquelle em que nos dirigimos no 
recesso intimo de nossos lares as pessoas de nossas 
familias. 

Subtil 6 o estylo simples, puro, correcto e claro; 
seu fim e instruir e para isso basta uma linguagem 
isenta de vicios, cheia de correc9ao e simplicidade, 
cnja belleza resalte do esmero na propriedade dos 
termos, cujo ornato seja constituido pelo bom gosto 
na escolha dos vocabulos; e o mais adequado 
a narragao e a prova. 

O GENERO TEMPERADo abmuge o estylo apuradOy 
o elegante e o espirituoso, 

O apurado caracterisa-se pela propriedade, bom 
cunho das palavras e sua correcta colloca9ao. 

O elegante e o que apresenta a phrase reudilhada, 
colorida, o periodo boleado, harmonico. 

O espirituoso J outrom chamado/ace^o e hoje humo- 
risticOy e aquelle em que o auctor usa do gracejo e da 
malicia para com aquelles de quern quer zombar. 

O estylo temperado e o mais empregado na 
poesia, na historia, no romance e que mais se adapta 
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k expressao das e^pansOes emotivas da huma- 
nidade. 

GENERO SUBLIME abraiige o estjdo energico, O 
vehemente, e o magnifico ou sublime. 

O energico exige talento, gosto e estudo porque 
muito depende do bom cabimento do termo que- 
va gravar a idea no espirito do interlocutor; para 
isso 6 preciso o jogo das antitheses, a eoncisao^ 
a emphatica brevidade. 

O vehemente e o estylo cheio de vivacidade- 
e impetuosa energia, em que a pujanca da ideagao- 
corresponde a phrase incandescente, ao ardor do- 
sentimento a emphase da dicgao ; sao sens caracteres- 
predilectos: a apostrophe, a interrogagdOj a proso- 
2^opea, a repetirao, a ellipse^ a metaphora. 

magnifico ou sublime e aquelle em que a pompa 
das imagens, a loujania das palavras, a elevayao dos- 
pensamentos, a pujanja das figuras em eriterioso- 
emprego, a harmonia do tecido da phrase e da con- 
textura do periodo se ostentam em toda sua forga. 

N'este estylo tern o orador a liberdade de 
emprestar a palavra a coisa material, fazer os mortos- 
falarem, usar de vehementes hyperboles, animar 
o proprio tumulo, incutindo nos outros o senti- 
mento de que se acha possuido. 

Com relacao a qaantidade classificou Quintiliano- 
o estylo em : attico, asiatico e rhodio, classificafao- 
que elle diz ser a mais antiga do estylo. 

estylo attico e um modo de falar preciso^ 
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inteiro; o asiatico ao contrario 6 um modo de dizer 
inchado e vao; o rhodio 6 um meio termo entre o& 
dois; participa de ambosj nao sendo tao preciso 
como o attico, iiem tao abitndante como o asiatico ; 
vem seu nome da ilha de Rhodes que Eschiiies 
escolheu para seu desterro e onde abriu uma escolai 
de eloquencia. 

Consistem as differenjas d'estas especies da 
estylo em que o genio e o caracter dos athenienses^ 
dotados de judicioso polimento, imprimiram no- 
estylo de que usavam uma feicao de austeridade^ 
nao se permittiudo expressoes vasias de sentido o\% 
superfluas, ao passo que os asiaticos pelo contrario^ 
sendo de um caracter fatiio e vaidoso, emprestavam 
ao modo de se enunciarem o fausto de que faziara 
a indole de seu genio. 

A estreiteza da Attica, sua pouca fertilidade- 
e OS meios de vida industriaes e agricolas a que- 
se entregavam os atlienienses por for§a das circum- 
stancias, os obrigavam a sobriedade, a simplicidade,. 
ao labor e polidez que exhibiam ate no estylo. 

A amplitude dos paizes da Asia, seu clima,. 
a facilidade com que encoutravam o necessario as- 
exigencias da vida, habicuaram os asiaticos ao- 
ocio, ao luxo e a vaidade que ostentavam em tudo- 
e ate nas manifestafoes da actividade intellectual,, 
onde, dotados de uma phantasia viva e inflammavel 
caiam facilmente em excesses. 

O estylo rhodio, porem, se bem que seja um 
modo de ser do attico, degenerou misturando-se o 
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gosto atheniense com o extrangeiro e tornou-se 
frouxo; seu caracter 6 ser copioso, sem comtudo ser 
redundante e superfluo corno o asiatico, e ser rela- 
tivamente vigoroso, sem ter a precisao do attico. 

Com relagao a qualidade classifica elle o estyla 
em : subtil, mediocre e grande. 
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CARACTERES GERAES 
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Os caracteres do estylo sao geraes o\i particulares ; 
sao denominados geraes os que convem a toda 
composi§ao literaria, sRo imprescindiveis a todos 
OS assumptos ; particulares os que so se adaptam a 
certos assumptos e variara de accordo com as con- 
venieucias da dicgao. 

Os caracteres geraes do estylo sao ipureza, clareza, 
iiatur alidade, nobreza, jiumero e harmonia, 

PUREZA 

Consiste a pureza no emprego de termos verna- 
culos, em dar-lhes a significayao consagrada pelo 
uso ; bem como no arranjo da construc§ao syntaxica, 
accommodada a indole da lingua. 

Baseia-se esta qualidade do estylo na proprie- 
dade do vocabulario, no seu vernaculismo e na 
correcjao grammatical. 

Convem ter bastante discrec§ao no emprego dos 
neologismos, que poderao ser tolerados, quando 
corresponderem ao progresso da lingua e seguirem 

6 
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sua indole e fei§ao; porein que serao intoleraveis, 
quando, ferindo o genio da lingua, forem inveu- 
tados bizarramente para satisfazer a fatuidade do 
escriptor ou orador na acquisigao de modelos 
novos e exquisites que Ihe deem originalidade. 

Se devem ser evitados os neologismos desneces- 
sarios, intrinsecos ou extrinsecos, muito menos 
deve ser utilisada a construccao archaica e empre- 
gados na diccao archaismos, cujo uso tenha sido 
condemnado pela evolucao da lingua e torne 
obscura a linguagem a forca de ser obsoleta. 

Esta preoccupa9ao de somen te empregar expres- 
sOes, consagradas pelo uso dos antigos, como o 
torneio da plirase de archaica pureza vernacula, 
destroe a riqueza da lingua e constitue a afFectagao, 
que tern o nome de purismo. 

Alem d'estes desvios das normas vernaculas que 
inquinam de impura a linguagem, podem outros 
eival-a de defeitos, e sao : o barharismo, o soledsmo, 
o peregrinismo e o provincianismo. 

Barbarismo e o vicio lexeologico que consiste 
no uso de vocabulos e phrases extranhas a lingua, 
em dar as palavras significagao que ellas nao tem 
ou accentual-as e articu lal-as erradamente ; concorre 
para tirar a linguagem sen cunho de originalidade 
e feifao propria. 

barbarismo, segundo a lingua originaria do 
que provem, toma o nome de gallicismo, italia- 
nismo, hespanholismo, latinismo, hellenismo, ger- 
manismo, anglicismo, liebraismo, etc. 
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D'estes vicios de linguagern os mais importantes 
no estudo da lingua portugueza sao os gallicismos. 
Os gallicismos sao lexicos ou syntaxicos, 
Sao lexicos^ quando consistem no emprego de 
palavras da lingua franceza : soiree^ comite, boudoir y 
bouquet, etc. 

Sao syntaxicos, quando a construcjao da phrase 
6 bitolada pela syntaxe franceza e deixa transpa- 
recer o genio d'essa lingua: partilho de sua opinido; 
tenho defazer um passeio; a sessdo terd logar a uma 
hora. 

O Solecismo 6 o vicio syntaxico constituido pela 
ma estructura da phrase ; affeia a linguagern por 
incOrrecta; e uma transgressao das leis gramma- 
ticaes, nao sanccionada pelo povo; consiste no 
emprego de construccOes viciosas contra a indole 
da lingua : fai ea que deu; o que Deus der nos come. 

O Peregrinismo e a importacao de vocabulos da 
lingua matriz ; deturpa o caracter de nacionalidade 
que 6 peculiar a lingua e que ella vae adquirindo, 
a medida que o tempo a vae afastando d'aquella 
de que se originou. 

Provincianismo e a tendencia dos habitantes 
db uma regiao a admittirem o exclusivismo em 
seu modo de expressao ; produz uma sub-linguagem 
que pouco a pouco vae adquirindo pontes de diffe- 
renciacao definidos, ate que assume os predicados 
dialectaes, pela especialisagao das expressoes, da 
construcyao, da pronuncia ou accento proprio 
a cada regiao. 
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CLAREZA 

Clareza e a qualidade do estylo que deixa 
transparecer nitidamente a idea, da linguagem 
empregada para enuncial-a. 

Dos caracteres do estylo e o mais uecessario> 
desde que so escreveraos ou falamos para sermos 
comprcheiididos. 

Depende a clareza da propriedade dos vocabulos, 
do uso moderado dos neologismos e dos archaismos, 
da concisao das sentengas, do einprego judicioso 
dos signaes de pontuacao e da facil comprehensi- 
bilidade do proprio pensamento. 

Os vicios do estylo que tiram a linguagem 
a clareza precisa sao: a obscuridade, a synchyse^ o 
hyperbaton, os parentheses^ a ambigitidade, a perisso- 
logia e a concisdo demasiada. 

A Obscuridade e a falta de clareza do peusamento ;; 
provem da confusao das ideas, da afFectacao do 
estylo, da impropriedade da terminologia ou da 
ma organisacao da phrase. 

A Synchyse e a transposigao feita em todas as 
palavras de uma proposi§ao; produz uraa obscuri- 
dade aiada peior do que sua transposigao total. 

O Hyperbaton e a inversao da ordem natural do 
discurso, feita pela transposicao de suas partes- 
constitutivas. 

Os Parentheses sao a intercallacao de novos- 
pensamentos no meio do uma phrase; quando sao* 
longos embaragam altamente a comprehensao das- 
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idedis, coUocando no decurso de uma proposigao, 
uma pu mais de permeio. 

A Ambiguidade 6 a interpreta§ao dupla da phrase 
-que, tornando o sentido equivoco, affeia o estylo e 
difficulta a coraprehensao da idea. 

A Perissologia e o accumulo de circumstancias 
-accessorias em torno de um facto, produzindo 
periphrases extensas, que redundam em va loqua- 
<jidade. 

A ConciMo demasiada e a excessiva brevidade 
<ia phrase que torna incomprehensivel o sentido 
sentenya. 

Perturbam ainda a clareza do estylo o uso 
•de expressOes enigmaticas que envolvem sentidos 
mysteriosos e o abuso de expressOes escolhidas em 
•que caem os auctores affectados que timbram era 
fazer-se comprehender difficihnente. 

Para que o estylo tenha clareza e preciso que as 
palavras sejam proprias, a ordem nao seja dema- 
.siadamente inversa, a conclusao do sentido nao se 
retarde muito, nada falte, nada sobeje, de modo 
•que nao so possam se perceber as ideas que exter- 
iiamos, como ainda nao possam ellas deixar de ser 
percebidas. 

NATURALIDADE 

Naturalidade e a qualidade do estylo que o torna 
tao adaptado ao assumpto, bem como o pensamenio 
tao adequado ao auctor e ao meio, que parece um 
producto espontaneo das circumstancias. 
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Para ter naturalidade e forjoso falar ou escrever 
sem afFectajao, sem desejo de produzir efFeito, sem 
a preoccupajao de admirar o leitor ou o auditorio 
com a erudijao ou belleza de linguagem. 

A naturalidade nao exclue o ornato, principal- 
men te o que for adequado ao assumpto; porem 
nao permitte a sua va ostentagao, que torna a 
linguagem turgida e empliatica. 

Insurgem-se contra a naturalidade: 

Os pensamentos forgados, que nao t6m estreita 
connexao com o assumpto e sao arrastados para 
elle com certa violencia que desagrada; 

Os pensamentos subtis, os rebuscados ou refinados que 
muito proximosdos escuros e falsos mostram muita 
pretengao do auctor a passar por engenlioso e fino. 

Sao vicios que destroem a naturalidade: a 
afFectacao ou ornato excessivo e excessiva pretenyao 
a erudita originalidade na contextura da phrase; 
e a emphase ou exaggerada affectacao no dizer. 

NOBREZA 

Nobreza e a qualidade do estylo que consiste na 
elevagao dos sentimentos do auctor, para a expressao 
de cujos pensamentos se evitam sempre as coisas 
sordidas e vis, assim como os termos baixos, ignobeis 
e ate triviaes. 

A nobreza 6 conveniente em todas as obras de 
coraposigao literaria; por mais simples, livres e 
pequenos que sejam, todos os assumptos tem sua 
nobreza, que a decencia nao permitte ultrapassar. 
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A nobreza nao exclue a simplicidade com a qual 
deve sempre se alliar; estylo nobre nao e o que 
emprega termos retumbantes e empolados, fora do 
alcance da maior parte das pessoas; porem sim 
aquelle quo proscreve os vocabulos a que pode se 
ligar um sentido baixo ou inconveniente. 

O vicio que se oppOe a nobreza do estylo e a 
baixeza, que consiste no emprego de expressOes 
vulgares, sordidas e ignobeis. 

Em estylo simples cumpre manter sempre uma 
certa elevajao do pensamento, para nao cair na 
trivialidade, defeito que consiste na exhibi§ao de 
coisas muito communs e sedigas. 

^ NUMERO 

Numero em estylistica e a symetria ou proporgao 
que guardam entre se as'formas periodicas de um 
trecho literario. 

O numero oratorio considera o tempo percorrido 
pelas syllabas que preencliem a sentenga; e para 
a prosa o que o metro e para o verso; este, porem, 
attende nao so aos espagos, mas tambem a quali- 
dade e ordem das syllabas em algumas linguas. 

A collocagao e o elemento indispensavel para 
se tornar numerosa a linguagem; os meios de que 
ella se serve sao : a escollia das palavras, o cuidado 
de evitar a aspereza da linguagem, a substitui§ao, 
o augmento, a subtrac^ao, o emprego das figuras, 
se bem que a principal operayao seja a escollia e a 
collocacao dos termos. 
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E o numero a qualidade imprescindivel ao 
rytlirao, a que deve ser subihettida a liuguagem 
para ser melodiosa; entretauto sua importancia 
decaiu muito nas linguas em que a quantidade e 
o accento quasi se confundem. 

Os romanos, que tinham em grande conta a 
quantidade, possuiam regras particulares para a 
fiel observancia do numero, que perderam na 
lingua portugueza toda importancia, desde que a 
syllaba tonica e sempre ou quasi sempre a predo- 
minante e portanto a quantidade se confunde com 
o accento. 

HARMONIA 

A harmonia 6 a accommodacao do estylo ao 
assumpto que vae se delinear, a adaptacao e con- 
veniencia dos sons as cousas significadas. 

De dois modos pode se realisar esta harmonia : 
ou empregando o concerto do todo com o todo, do 
estylo geral com a materia ; ou a similaridade da 
expressao com as cousas expressas, isto e dos sons, 
palavras, rythmo e formas periodicas com a natu- 
reza e qualidade das cousas e paixOes que se 
exprimera. 

Para produzir esta harmonia imitativa e que a 
forma incidida dos membros da sentenga e empre- 
gada todas as vezes que falamos com calor ou 
acrimonia, como nas invectivas, apologias, argu- 
mentagOes e refutajoes. 

N'esta forma de construccao das sentenjas as 
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proposifoes encerram pensamentos concentrados 
em um pequeno numero de palavras, que repre- 
sentam o papel de pequenos punhaes com que e 
ferido o adversario. 

As seiiten9as sao mais austeras, quando tSm 
maior ambito e circumduccao e mais pomposas, 
quando esta e maior. 

A harmonia nao esta somente na relagao das 
formas periodicas com os assumptos por ellas 
expressos; esta tambem na relagao da natureza do 
assumpto com a dos elementos significativos d'elle: 
sons, syllabas, palavras. 

O que fazem os sons, as syllabas, fazem tambem 
as palavras monosyllabicas e polysyllabicas; uma 
idea, levada ao sensorio por uma equipagem dila- 
tada de sons fortes, parece maior e mais appara- 
tosa, razao pela qual os grandes oradores, no estylo 
elevado, preferem sempre as palavras compostas 
as simples, os superlativos aos positivos, os polysyl- 
labos aos monosyllabos. 

Sao preferiveis os vocabulos de maior extensao 
para as passagens brandas e etliicas, em que o vagar 
mesmo da expressao mostra o socego e tranquilli- 
dade do orador, o contrario do que se passa nos 
logares agitados e asperos, onde convem mais a 
enunciagao das syllabas breves,das palavras curtas, 
dos incisos e oragOes ellipticas. 

A propria sonoridade ou ensurdecimento das 
syllabas concorre para tornar a pega harmoniosa 
ou lugubre. 
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E indispensavel a liarmonia o numero ou 
cadencia, resultante da proporyao musical, em que 
as phrases se acliam distribuidas e sua conse- 
quencia, a melodia ou o concerto agradavel de 
sons euphonicos e variados. 

Para que a elocugao seja harmoniosa convem 
evitar as palavras de difficil pronuncia e os vicios 
de linguagem como : 

O cacophato ou o som desagradavel, resultante 
da reuniao de syllabas ou palavras que produzem 
um dupio sentido de significagao baixa ou torpe, 
ex : essafada; unica validade, 

O hiato ou a reuniao de vozes livres da mesma 
natureza ex : a aia ia d aula, 

O echo ou a concorrencia de sons finaes identicos 
em vocabulos seguidos ou mui proximos, ex: 
Finisterra encerra terra; mtendente impudente e o que 
mente ao committente. 

A collisdo ou a juncgao de sons asperos ou sibi- 
lantes, ex : e commum rato romper roupa e burro roer 
raizes; nas casas azas apparecem. 

Do condor que com assombro as azas abre. 

SOUSA E SiLVA. 

( Da poesia— Chile e Brasil. ) 

Das balas o zunir foi uma orchestra ! . . . 

SiLVA Senxa. 

( Da poesia — Ao 2 de. Julho de 1902. ) 



Digitized 



by Google 



CAPITULO VI 



CARACTERES PARTICULARES 
DO ESTYLO 



Denominam-se caracteres particulares aquelles que 
so convfem a certas e determinadas especies de estylo. 

Sao caracteres particulares do estylo: a simplici- 
dade e a singelleza, que mais conv^m ao estylo 
simples; a delicadeza, a elegancia e a subtileza, que 
mais se adaptam ao estylo temperado; a riqueza, 
energia, vehemencia e ornato, mais proprios do 
estylo sublime. 

A simplicidade e a expressao natural dos pensa- 
mentos, sem embellezamento de ornato algum. 

A singelleza e a exterua§ao simples e graciosa da 
idea por meio de uma linguagem despreoccupada 
e espontanea. 

A delicadeza e o modo de expressao polido 
e elegante que se caracterisa pela decencia de 
linguagem e nobreza de sentimento. 

A elegancia e a distinc§ao na escolha do vocabu- 
lario e na contextura da phrase que d^ belleza 
e graja a linguagem e evite os plebeismos. 
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A subtileza e a qualidade do estylo que consisto 
em dizer menos do que se quer revelar ; porem do 
tal modo que se perceba perfeitamente o que a 
conveniencia obrigou a se occultar. 

A riqueza e coostituida pela abundaneia do 
ideas, o brilhantismo da ornameutagao e pelo 
colorido e variedade dos termos. 

A energia consiste na expressao rapida e concisa 
da idea que de ao estylo forga e vivacidade. 

A vehemeacia 6 a vivacidade aaimada pelo senti^ 
mento; depende da movimeuta§ao impetuosa das- 
ideas e da rapida successao das impressOes. 

O ornato e a paramentafao da linguagem com 
sentenjas e phrases incisivas, que illumiaam o 
sentido da diccao e Ihe conferem concisao e 
belleza. 

Nao bastam ao orador ou escriptor correcgao 
e clareza; e imprescindivel o emprego do ornato 
que da brilhantismo ao estylo e attrae o leitor ou 
o auditorio ao assumpto que se Ihe quer ministrar. 

Para que possa caber o ornato em um estylo 
6 preciso que elle seja foiie, natural e decente; e a 
sentenga seja correcta, irreprehensivel. 

Para tornar forte o estylo sao as seguintes as 
principaes operagOes : 

A deinom que exaggera a indignidade das ac§Oes ; 

A sublimidade que engrandece as ac§Oes nobres; 

A phantas^ia que concebe imagens felizes ; 

A exergasia que torna vivida a prova a que nos 
propomos. 
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Na applicasao do ornato temos de considerar 
que especie de estylo se deve empregar; ou de que 
elemeutos devemos lanyar niao para seu emprego. 

O omato.ou e expresso pela belleza natural dos 
pensaraentos; ou toma por modelo a uatureza que^ 
pinta e imita; seu uso deve ser commedido; a 
excessiva ornamentagao da linguagem produzira. 
antes atordoamento do que admiragao. 

Sao elemeutos constitutivos do ornato: as pin- 
turas, OS conceitos e o adomo. 

PiNTURA — E a representagao do objecto da 
pensamento; nao so facilita a comprehensao do 
assumpto, como o apresenta de certo modo a vista. 

Sao modos de ser da pintura : 

As enargueiaSj que pintam por assim dizer com 
palavras a imagem do objecto em uni quadro, em 
quadros differentes ou ainda juntando-se-lhe toda& 
as circumstancias que occorrem em semelhantes^ 
casos ; 

As senielhangas, que representam os objectos por 
meio de outros e que se distinguem das enargueias 
porque n^estas sao os objectos representados por 
meio de palavras ; 

As parabolas, que sao uma especie de semelhanga 
da qual se distinguem apenas porque tiram a 
analogia de cousas familiares e quasi da mesma 
especie, ao passo que as semelhangas procuram em- 
cousas de outra classe o objecto de sua compar^yao ;: 

As imagenSj que sao semelhangas breves e pintam 
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o objecto, apontaudo-Dos exclusivaraente o seu 
semelhaute e deixaiido a nossa consideragaa 
perceber a analogia e fazer a confrontaeao ; distiii- 
gueai-se da semelhanga em que esta pinta niiuda- 
meute, salieiitaado os pontes de analogia que uni 
objecto tern com outro ; da parabola em que est<a. 
mostra a correspondencia reciproca dos objectos^ 
ao passo que a imagem 6 um retoque de semelhanga 
vigoroso mas passageiro ; 

A emphasey que da a entender mais do que as 
palavras por se mesmas exprimem, ou signifique 
mais do que se diz ou ainda o que nao se diz. 

CoxcEiTos — Sao pensamentos que pela forma, 
por que sao concebidos, sao mais bellos ou porque 
sfto mais fortes ou porque tSm mais graca. 

Sao OS conceitos uma belleza de dicgao e, quando- 
commedidos, dao graga e elegancia incontestavel 
ao estylo, 

Adorno — o ornato com que decoramos e colo- 
rimos as pinturas e os conceitos para Ihes darmos 
realce e vida. 

Sao elementos constitutivos do adorno as figuras. 

FIGURAS 

Denominam-se ^^rurotS as expressOes que associam* 
a idea do objecto significado outras ideas; ou que^ 
a substituem por ideas analogas, e servem para dar 
d linguagem forga, vivacidade, nobreza e graja. 
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Ha tres especies de figuras: figuras de palavras, 
figuras de syntaxe e figuras de estylo. 

FIGURAS DE PALAVRAS 

A enunciagao de um ser pode ser feita de dois 
modos: pela expressao propria do objecto; ou por 
expressao figurada. 

A expressao propria 6 aquella que repr^senta 
precisamente o objecto. 

Expressao figurada 6 aquella que associa outras 
ideas a do objecto significado. 

A palavra, portanto, escolhida para exprimir 
uma idea, pode ser empregada no sentido proprio 
ou translate. 

A palavra empregada no sentido translato 
cliama-se tropo. 

Tropo (que vem do grego iropos e quer dizer 
volta) 6 uma figura que desvia uma palavra de 
sua significagao propria para uma outra accidental 
e figurada. 

Consiste o tropo na qualidade da expressao, resul- 
tante do arranjo dos vocabulos, de modo que mesmo 
sendo elles alterados, desapparecem os tropos, sem 
que o pensamento soffra altera§ao essencial. 

Umas vezes sao os tropos determinados pela 
falta de termo proprio para significar a idea — pe 
de cadeira — ; outras vezes pela necessidade de 
revestir as ideas de imagens sensiveis, expri- 
mindo-as para isso por um objecto connexo ou 
uma circumstancia accessoria — luz dos olhos — ; 
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aindaoutras pelo desejo de concisHQ — estou lendo 
Gongalves Dias — ; e ate por delicadeza para evitar 
o termo proprio, quando desagradavel ou inde- 
cente — adeus em logar de saia — Lovelace em 
logar de libertino. 

Os tropos suppr2m,pois, a pobreza dalinguagem^ 
ennobrecem a diccao, promo vem a clareza, a viva- 
cidade e concisao da phrase, dando-lhe polidez 
6 decencia. 

Seu emprego deve, entretauto, ser justificada 
pela necessidade de termo proprio ou de mais- 
forja, vivacidade ou concisao do que pode fornecer 
a significasao propria do vocabulo; bem coma 
pela rela§ao natural de semelhanga, opposicao^ 
compreliensao ou connexao entre o sentido proprio- 
e o translato. 

Os principaes tropos sao metapliora, synedocliCy 
metonymia, antonomasia, paronomasia, antanaclasey 
6 onomaiopea. 

METAriiORA (do grego metaphora, transposi§ao) e 
o tropo em virtude do qual uma palavra e transfe- 
rida de sua significa§ao propria para uma signifi- 
cagao figurada, pela semelhanga que se presume 
que existe entre o objecto significado normalmento 
pelo termo e aquelle com que e feita a compa- 
ragao. 

Toda metapliora pode se resolver em uma com- 
paragao e tem por base a semelhanja que uma 
palavra exprime entre o ser de que se toma o- 
termo e aquelle que se quer pintar. 
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Todo sentido figurado importa metaphora, ex : 

OS JESUITAS 



O navio maltez, do Lacio a vela, 
A lusa nao, as quinas de Castella, 
Do hollandez a gale 

Levavam sem saber ao mundo iiiteiro 
Os vandalos sublimes do cordeiro, 
Os Attilas da F^. 



Castro Alves (Espumas Fluctuantes) 

De tpdos OS tropos e a metaphora o mais 
frequente, o mais agradavel g o de mais effeito; 
^mpregada em todos os estylos a metaphora nao 
- "depende do uso, ao contrario quanto mais nova 
mais agrada, comtanto que seja verdadeira ou fun- 
•dada em semelhanga real ; luminosa ou arrancada 

objectos conhecidos; nohre ou que nao se funde 
■em objectos iudecentes; natural ou conveniente- 
mente adequada ao assumpto; espagada ou iiao 
amiudada para evitar afFectacRo. 

Allegoria 6 a metaphora prolongada; consiste na 
iipresentagao de uma serie de ideas para dar a 
perceber outras. 

Na mensagem feita ao congresso nacional pelo 
Marechal Floriano Peixoto diz o Salvador da 
Republica: 

«Foi por essa occasiao que a ahiia da Patria 
estremeceu iiidignada e, como que de improviso, 
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surgiram as legiOes que vieram guardar a imagem 
sagrada da Republica. » 

Servindo-se d'esta serie de metaplioras para 
piutar o estado de afflictiva indiguagdo do paiz e 
do espontaneo patriotismo dos brasileiros, posto 
ao servi§o da Republica, Floriano Peixoto fez uma 
bella allegoria. 

E por uma allegoria que se personifica uma 
coisa, uma idea; e por uma allegoria que se Ihe 
attribuem figura, seutimentos e liuguagem dos 
seres reaes. 

Na poesia, na pintura, na esculptura sao 
communs allegorias d'este geilero : as cinco partes 
do mundo sao representadas por mulheres cujos 
tragos lembram as racas dominantes n'essas 
regiOes. 

Algumas vezes as allegorias t^m um sentido 
moral; e assim que a justija 6 representada por 
uma mulher que tem n'uma das maos uma 
balanga, na outra uma espada e cujos olhos saa 
vendados, para exprimir que a accao da justiga 
nao deve ver a quem vae infligir a justa puui§ao. 

Quando a allegoria ensina uma verdade moral 
por meio de auimaes, plantas ou objectos extranhos 
H especie humana toma o nome de apologo, 

Filiam-se aos apologos as fabulas em que os 
iinimaes e as plantas sao dotados de razao e de 
palavra, e onde se Ihes attribuem aventuras de 
toda ordem, de que se destaca sempre uma verdade 
moral. 
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Pcrahola e uma allegoria em forma de conto; 
<leixa eutrever sob o veo de iima acgao fictieia uma 
VtMxIade importante e util; e muito usada na 
Escriptiira Sagrada, onde pode servir de exemplo 
a do Filho Prodigo. 

SY^s'EDOCHE (do gxego synedocliSy comprehensao) 

o tropo, fundado ua comprehensao da entidade 
expressa pela palavra, em virtude do qual se 
cmj^rega, em logar do nome do ser que o vocabulo 
exprime, o nome de outro que o comprehende ou 
e n^elle comprehendido. 

E ossim que se emprega: 

1. ^ O todo pela parte, como quando se diz : mora 
em tal cidade, em vez do logar em que esta a easa. 

2. ^ A parte pelo todo ; conta vinte primaveras 
em vez de vinte annos. 

3. ^ singular pelo plural eo plural pelo singular: 
o bahiano, dizia Pedro II, quando nao 6 poeta, 6 
orador; o emprego do pronome nos para exprimir 
o individuo que fala; bem como: os Deodoros, os 
Saraivas, para exprimir liomens da tempera dresses. 

4. ^ Um numero determiuado por um indeter- 
minado: ja Ihe tenho dito mil vezes. 

5. ^ A materia pelo artefacto: no peito o ferro 
llie embebeu, em logar da espada. 

6. ^ genero pela especie: os mortaes pelos 
homens. 

7. ^ A especie pelogencro: pao, por alimento. 

8. ^ abstracto pelo concrcto : a nobreza, a 
pobreza em vez dos nobres, dos pobres. 
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9.^ O concrete pelo abstracto, quando dizemos: 
o ebano de seus cabellos, o marfim de seus denies, 
em logar da negrura de seus cabellos e da alvura 
de seus dentes. 

METONYMiA (do grego metonymiaj mudanga de 
nome) 6 o tropo fundado na rela§ao de connexao 
entre objectos coexistentes ou success! vos; tern por 
fim substituir o nome de uma coisa pelo de outra. 

A metonymia emprega : 

1. ^ A causa pelo effeito: vive do ensino, em 
logar de : vive do lucro que Ihe da o ensino. 

2. ^ effeito pela causa: Alvares de Azevedo 
tragou a morte na taga das orgias. 

3. ^ symbolo pela coisa significada: o sceptro 
pela realeza ; a toga pela magistratura ; a cruz pelo 
christianismo. 

4. ^ continente pelo conteudo: beber um copo 
d'agua, uma taga de vinho. 

5. ^ nome do inventor pelo in vento : macadame, 
de Mac Adam, pelo cimento de sua invenjao. 

6. ° auctor por suas obras: estou lendo Gon- 
^alves Dias. 

7. ^ possuidor pela coisa possuida: Creso 
desapparece deante de Rotschild. 

S."* abstracto pelo concreto : o feudal ismo acar- 
retou desgragas irremediaveis para a liuinanidade. 

A metonymia e a synedoche somente podem ser 
-empregadas, quando o uso as sancciona; e assim 
que podemos dizer: macadame foi uma boa 
invengao; mas nao podemos do mesmo modo dizer : 
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Guttemberg foi uma boa invenjao; podemos egual- 
mente dizer: a Bahia tern trezentas mil almas; 
porem iiunca, trezentas mil cabe§as. 

A especie a que pertence Mm tropo depende do 
sentido em que e tomada a palavra; o mesma 
yocabulo pode representar diversos tropos,.segundo 
as accepgOes em que for empregado. 

ANTONOMASiA (do grego, antonomasiSf substitui- 
§ao de nome) e a figura que consiste na substituijao 
de um nome proprio por um appellativo, ou um 
appellativo por um proprio, ex: um Mecenas-por 
um protector das letras; o Marechal de ferro por 
Floriano Peixoto. 

PARONOMASIA (do gvego^ par proximo e onom<n 
uome) e a figura em virtude da qual se empregam 
palavras de som semelliante se bem que de sen'tido> 
differente, ex: a meninice e o tempo proprio da» 
m en i Dices. 

ANTANACLASE e a figura em que se empregam 
palavras so de prefixes differentes, mas de sentido 
diverso, ex: dosmeninose proprio oaprender^dos. 
niaucebos o emprehender; dos varoes o compre- 
bender e dos velhos o reprehender. 

oxoMATOPEA (do grego onomaj nome e poiedy eur 
finjo) 6 a figura que consiste em imitar com o 
nome o som do objecto siguificado, ex: o ribombo 
do trovao; o pipilar do pinto. 

FIGURAS DE SYNTAXE 

Denominam-se figuras de syntaxe os modes de 



82 



JULIO BARBUDA 



expressfto, adniittidgs pelo uso, que nao se con- 
formam com as regras de construcffto syntaxica. 

Tendo por base a estructura oracioual, ella» 
desapparecerao, se for mudada a ordem ou con- 
struc9ao que as exprimir. 

' As principaes figuras de syntaxe sao: ellipse,, 
pleonasmOy hyperbaton, enallage e hypallage. 

Ellipse (do grego, elleipsiSy falta) e a figura que 
cousiste na suppressao de uma ou mais palavras 
de uma phrase: 

«Mas Tabyra! Tabyra? que 6 d'elle? 

— Nao n'o vedes?! 

Gon5:alves Dias 

A ellipse denomina-se: 

ZEUGMA, quando se supprime o sujeito ou o 
Terbo claros em proposi§ao anterior, ex : Floriano- 
defendeu a Republica e garantiu a integridade d& 
seu territorio ; 

SYLLEPSE, quando se supprime a palavra com 
que deve concordar o verbo ou o adjectivo que 
Ihe sao correlativos. 

A syllepse pode ser : 

De genero: estimo que Vossa Excellencia esteja 
bom ; 

De numero: rico de hoje, lembrae-vos de que 
hontem fostes pobre ; 

De pessoa: eu e tu temos verdadeiro amor a 
Republica. 

Pleonasmo (do grego pleoiiasmoSy superabun- 
dancia) e a f]gura que consiste em juntar aos termos 
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necessaries a expressao de uma idea, vocabulos 
superfluos; por^m que servem para dar energia a 
exposigao, ex: vi com estes olhos; ouvi com estes 
ouvidos. 

Hyperbaton (do grego hyper y alem e hainb, eu 
vou) e a figura que consiste na inversao das 
palavras e phrases da sentenga; toma o nome de: 
ANASTROPHE, quaudo a inversao e ordenada, ex : 
A nayao, do lethargo se desperta. 

Casimiro de Abreu 
SYNCHiSE, quando a inversao e desordenada, ex: 
Para do mundo a Deus dar parte grande. 

Camoes (Lus. cant. I estr. VI) 
Enallage (do grego enallagcy mudauya) e a 
figura pela qual uma palavra muda de categoria 
grammatical ou e empregado um tempo de verbo 
em logar de outro, ex : o fico de Pedro I, o quero 
ja de Pedro II. 

Hypallage (do grego hypallage^ transferencia • 
para alem) e a figura pela qual se inverte a 
construcgao da phrase, transtornando a correla§ao 
das ideas, ex: o vasto campo azul do firmamento 
illumiuabrilhante pleiade de estrellas refulgentes. 

figuras de estylo 

Chamam-se figuras de estylo as expressOes ou 
torneios de phrase que dao ao pensamento vivaci- 
dade, forga ou belleza. 

A difFerenga entre as figuras de estylo, as figuras 
de syntaxe e as figuras de palavras, consiste em 
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que as figuras de estylo dependem unicamente do 
torneio do pensamento, persistem ainda que se 
niudem as expressOes ; ao passo que as figuras de 
syntaxe desapparecem se for mudada a ordem ou 
construc§ao que as exprimir; e as de palavras se 
forem substituidos os termos sobre que ellas 
repousarem. 

As prineipaes figuras de estylo sao: descripgao^ 
periphrasey comparagCiOy imagem, iwosopopea, apos- 
trophey antithesey paradoxo, hyperhoUy ironia, inter- 
rogagdOj exclamagdOy imprecagdOy deprecagdo, allusdo; 
repetigdOy diacope, anaphora, apposigdo, epizeuxiSy 
antistrophe e antimetabolc. 

DEscRTpgAO e a figura em virtude da qual se 
representa o objecto pela eiiunciafdo pittoresea 
dos elementos e circumstancias que n'elle mais 
interessam e mais o caracterisam, ex: 

Entram emfim iia mais remota e interna 
Parte de antigo bosque, escuro e negro, 
Onde ao pe de uma lapa cavernosa 
Cobre uma rouca fonte, que murmura, 
Curva latada de jasmins e rosas. 
Este logar delicioso e triste, 
Cansada de viver, tinha escolhido, 
Para morrer, a misera Lindoya. 

Basilto da Gama (Uruguay cant. IV) 

Periphrase ou circumloquio e a figura pela qual 
se exprime a entidade que se tern na mente, per 
um coujuncto de palavras que revelani suas qua- 
lidades, circumstancias ou uses, em vez de desi- 
gual-a porseu proprio nome, ex: 
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Uma columna de ouro e purpuras ondeantes 
Subia o firmamento. Accesos v(^os radiantes 
Rubras nuvens, do sol it viva luz, do Poente 
Vinham, soltas, correr o espa^o resplendente. 
Foi a essa hora 

Que Tapyr penetrou o seio da floresta. 

Olavo Bilac ( Panoplias ) 

C0MPARA5AO e a figura pela qual se confronta 
uma idea que queremos salientar com outra que 
com ella se assemellia e que presumimos ser mais' 
familiar ao interlocutor ou leitor. 

A comparagao pode ser succinta como nas? 
phrases: ligeiro como um gato, feroz como un> 
leao, falso como Judas; ou desenvolvida como no- 
exemplo seguinte: 

Como o vulcao que a lava arroja as nuvens. 
Como ignea columna que da terra 
Hiante rebentasse, — tal se eleva, 
Tal sobe aos ares, tal empina e cresee 
A labareda portentosa ; 

GON^'ALVES DiAS 

Tanto a comparayao abreviada como a desenvol- 
vida apresentam-se muitas vezes sem as expressoes: 
tal, como, assim como, bem como, da mesma 
maneira que, semelliante a, que ordinariamento 
servem para estabelecer a comparajao. 

Imagem e a representagAo de uma idea por meio 
de elementos que tem com ella analogias intimas 
e que a matorialisam de tal modo que a tornam 
por assim dizcr visivel ; como no seguinte exemplo: 

8 
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As filhas do Mondego a morte escura 
Longo tempo chorando memoraram ; 
E, por memoria eterna em fonte pura 
As lagrimas chomdas transformaram : 
O nome Ihe puzeram que inda dura, 
Dos amores de Ignez que alii passaram. 

Camoes (Lus. cant. Ill estr. CXXXV) 

Prosopopea ou personificagao (do grego prosd- 

popoiia, crea§ao de pessoas) e a figura pela qual 

se empresta vida e linguagem aos seres inani^ 

mados, aos ausentes, aos mortos e aos imaginarios^ 

aos quaes e dirigida a palavra e e permittido falar 

como a seres vivos dotados de sentimento. 

E talvez das figuras a mais atrevida e por isso 

mesmo a que deve ser mais cuidadosamente? 

empregada, ex : 

D'ethereas plagas 

Levantae-vos heroes do novo mundo ! 
Andrada ! arranca este pendao dos ares, 
Colombo ! fecha a porta de tens mares ! ! 

Castro Alves (Navio Xegreiro) 

Apostrophe e a figura pela qual o orador des- 

preza os que o ouvem para se dirigir a entidades- 

ausentes, mortas ou vivas, iniaginarias ou sobre- 

naturaes e a seres inanimados, ex: 

0' mar ! porque nao apagas 
Co'a esponja de tuas vagas 
De teu man to este borrao? ! 
Astros, noites, tempestades 
Rolae das immensidades 
Varrei os mares, tufao ! . . . 

Castro Alves (Navio Xegreiro) 
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Antithese, como figura de estylo, 6 a opposi9ao 
de id^as ou pensamentos contrarios; exprime uma 
rela§ao contradictoria entre seres diversos ou mani- 
festagCes do mesmo ser, ex : 



Naquelle dia em que tiraram liirto 

das entranhas do rio, 

como uma estatua o corpo de Thereza, 
tao pallido e tao frio, 

disse um vellio doutor, a mao pousando 
no seio da suicida : 

— "Volta o calor; e este calor... (sorrindo:) 
este calor e a vida ! » 

Annos depois, em luxuosa alcova 

inda o mesmo doutor 

visitava a infeliz que definhava 

no sen leito de dor. 

E dizia ao sentil-a em fogo, e o pulso 
accelerado e forte : 
- Ai ! sempre a febre! Este calor... (baixinho) 
este calor ^ a morte ! 

Tu, celebrado amor, como aquelle 
mysterioso calor, 

umas vezes a vida, outras a morte, 

e sempre o mesmo amor! 



PARADOxo e uma especie de antithese que reune 
n'um mesmo pensamento ideas que parecem 
inconciliaveis e o tornam a primeira vista inve- 
rosimil, ex : 



CONTRADICfOES 



Paulixo de Brito ( Xoites em claro ) 
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O miindo 6 uma mentira, a gloria — famo 
A morte — um beijo, esta vida um sonbo 
Pesado ou doce, que se esvae na campa ! 

Casimiro i>e- Abreu 

Hyperbole (do grego hyperbole , excesso, exag- 
gero) e a figura que consiste na expressSo exagge- 
rada de uma idea, a fim de Ihe incutir vulto- & 
produzir efFeito, ex: 

Tan to se apressa que na quarta aurora 
Por veredas occultas viu de longe 
A doce patria e os conhecidos montes, 
E o templo que tocava o c6o co'as grimpas 



A hyperbole deve ser mauejada com criterio o 
parcimonia, para nao toriiar o estylo grotesco on 
falso e ridiculo. 

Ironia e a expressao maliciosa de um conceito 
pejorativo por meio de pensamentos que em so 
eneerram o contrario do que queremos dizer, ex : 



FESTiM DE Balthazar 



E cresce recresce a orgia 
Kos saloes do Balthazar^ 



« Ao rei ! ao rei poderoso! 
Ao reino que nao tern fim ! 
Como o Euphrates caudaloso 
Corra a onda do festim ! » 
— "Perdao: as ta^as, senhorcs, 
Xao podem, tao sem lavores, 
A' festa de um rei convir, 
Temos os vasos sagrados, 
Sao soberbos, cinzelados, 
De ouro fino de Ophir. 



Basilio da Gam a ( Uruguay ) 
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«Trazei-iios » — Ju vacillante 
Diz o rei : « Viva o senhor ! »» 



«Transborde o nectar, amigos! 
Eis OS vasos de Jehovah I 
N' esses lavores antigos, 
Ve-se a captiva J add. » 



« Rei ! escuta a voz do Eterno, 
Que por meus hibios te fala : ( * ) 



«Nao ouves o bramir confuso 
Como o arfar da tempesUide 
Sao OS Persas que se arrojam 
Sobre os muros da cidade : 
Perdeu-te a lascivia impura, 
Rei ! perdeu-te a impiedade, 
Profanaste os vasos santos 
Nas torpczas de uni festim, 
Teua dias forani contados 
Como OS da bella Seholm ! 
Agora o brinde, sen h ores, 
— Ao reino que nao tern fim ! » 



A ironia e a figura do gracejo, do sarcasmo, do 
escarneo, da zombaria ; representa a oxprcssao do 
desprezo, da colern, do desespero; scu emprego, 
feito do modo mais variado, tauto serve para occul- 
tar a iutencao ma do pensamento, quanto para 
desuortear o competidor. 



( * ) Diz Daniel Beltisasar. 



Eliziario Lapa Pinto 
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iNTERROGAglo 6 a pergunta feita para dar 
anima§ao e vivacidade ao peiisamento e nao para 
se obter resposta, ex : 

E existe um povo que a baudeira empreste 
Para cobrir tanta infamia e cobardia, 
E deixe-a transformar-se n'esta festa 
Em man to impure de bacchante fria ? 



ExcLAMAglo e a expressao interjectiva de um 
afFecto violeuto, de um vivo sentimento de alegria, 
colera, surpreza ou adrairagao, ex : 

Auri-verde pendao da minha terra 

Que a brisa do Brasil beija e balan^a, 

Estandarte que a luz do sol encerra 

As promessas divinas da esperanga ! • 

Tu que da liberdade, apos a guerra, 
Foste hasteada dos heroes na lan^a, 
Antes te hou vessel, i roto na batalha 
Que servires a um povo de mortalha. 



Sao especies de exclamacao : 
iMPRECA§A0, que e uma praga ou maldigao rogada 
ou proferida contra uma entidade qualquer, ex: 

Duendes em contorsoes horriveis despertados, 
Virao grasnar-te aos p^s como aves agoureiras ; 
E as covas abrirao — com os uberes inchados, 
— Para te amaldigoar — as boccas das caveiras ! ... 



DEPRECAgAO, que e uma supplica dirigida a uma 
individualidade, invocaudo todos os seus senti- 
mentos, lembranyas, e seres reputados mais pro- 
prios para commovel-a, ex : 



Castro Alves (Navio IN^greiro) 



Castro Alves (Navio Negreiro) 



Luiz Ml RAT (Ondas) 
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Oh tu, que tens de humano o gesto, e o peita, 

{ Se de Humano 6 matar uma donzella 

Fraca e sem forga, 86 por ter sujeito 

O coragao a quern soube vencel-a ) 

A estas criancinhas tern respeito, 

Pois o nao tens d morte escura d'ella: 

Mova-te a piedade sua, e minha, 

Pois te nao move a culpa que nao tinha. 

Camoes (Lus. cant. Ill estr. CXXVII) 

Allusao e a figura que exprime a relagao que 
^ima coisa ou pessoa tern com outra que nao se 
menciona, porem que 6 lembrada ao leitor ou 
interlocutor pela primeira, ex : 

Poe-me onde se use toda feridaJe 
Entre leSes e tigres ; e verei 
Se n'elles achar posso a piedade, 
Que entre peitos humanos nao achei 
Alii co'o amor intrinseco e vontade 
N'aquelle por quern morro, criarei 
Estas reliquias suas, que aqui viste, ^ 
Que refrigerio sejam da mae triste. 

Camoes (Lus. cant. HI estr. CXXIX) 

Repeticao e a figura que consiste em exprimir 
duas ou m-ais vezes uma ou mais palavras para dar 
vivacidade e energia ao pensamento, ex : 

Como um abysmo de saudades cava 
A dor n'este meu peito dia a dia ? ! 
Ld eu tinha a choupana onde habitava, 

brancas ovelhinhas que eu pascia. 
Ld que aurora feliz quando acordava, 
Lti que noite formosa se dormia ! 
Tinha, tinha dois soes — que luz tao bella! — 
O sol do c6o e o sol dos ollios d'ella. 

Jose Bonifacio ( Adeus de Gonzaga) 
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DiACOPE e a figura pela qual se repctem duas on 
mais palavras separadas por uma difFerente, ex: 

Deus, oh, Deus onde estas que nao respondes ? 

Anaphora e a figura pela qual se repete uma ou 
mais palavras no principio de varias phrases, ex: 

8e e doce no recente, ameno estio 
Ver toucar-se a manha d'ethereas flores, 
E lainbendo as areias e os verdores, 
Molle e queixoso deslisar-se o rio : 

Se 6 doce no innocente desafio 
Ouvireni-se os volateis amadores, 
Sens versos modulando e sens ardores 
D'entre os aromas de pomar scmbrio : 

Se ^ doce mares, ceos ver anilados 
Pela quadra gentil, de Amor querida, 
Que esperta os corayoes, floreia os prados : 

Mais doce ^ ver-te de mens ais vencida, 
Dar-me errrteus brandos olhos desmaiados 
Morte, morte de amor, melhor que a vidn. 

BOCAGE 

Apposiylo e a repoticao do pensamento expresso 
por palavras diversas, appostas a fuudaraeatal, 
como epitlietos, ex : 

Pomba d'esp'ran^a sobre um mar de escolhos ! 
Lyrio do valle oriental, brilhante ! 
Estrella vesper do pastor errante ! 
Ramo de murta a rescender cheirosa ! ... 

Castro Alves ( Espuraas Fluctuantes) 

Epizeuxis e a repetigao seguida, da mesma 
palavra, ox : 
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Sao uns olhos verdes, verdes, 
Que pod em tambem brilhar ; 
Nao de urn verde embagado, 
Mas verdes da cor do prado, 
Mas verdes da cor do mar. 



. Antistrophe e a figura pela qual se altera a 
ordem das palavras connexas, ex : 

Amo do senhor, senhor do amo. 

Antimetabole e a figura pela qual se iavertem 
n'uma phrase as palavras de outra, ex : 

Ha mo^os velhos e ha velhos mo^os. 



GON^'ALVES DiAS 
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CAPITULO VII 
VICIOS DO ESTYLO 



Os principaes vicios do estylo sao : 

Battologia (de Battos, uome de um rei gago e 
logos J fala) ou repeti§ao fastidiosa das mesmas 
palavras, ex : onde eu digo digo^ digo que nao digo 
digo, digo que digo Diogo. 

Acyrologia ou emprego de palavras ou phrases 
improprias, ex : o orvalho e o pranto vertido pela 
aurora sobre o calice das flores, para abeberar o sol 
com o nectar de suas lagrimas. 

Tapinosis ou o vicio da baixeza com que se 
diminue a grandeza ou dignidade do assumpto* 

Auxesis, que consiste no uso de nomes exaggera- 
dos para coisas pequenas, ou ainda no emprego de 
expressOes grosseiras e deleixadas em contraposigao- 
a expressOes finas, polidas, apuradas, ex : a cyne- 
getica e a choreographia tornaram-se a preoccu- 
pa§ao dos aquaticos da esta§ao balnear de Cam- 
buquirar ^ 

Meiom, que consiste na falta de palavras de 
sorte que fique a phrase incompleta e obscura. 
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Tautologia ou a repetigao inutil de uma mesma 
idea por differentes termos ou proposi§oes. 

Tautopltonia (do grego tauto, o mesmo e phonSy. 
som) ou a repetigao demasiada de sons identicos^ 
ex: Tito tiuha tinas de tiuta na tiuturaria em que 
tiogia tecidos. 

llomeologia, que consiste na falta de variedade 
da phrase, que a torna uniforme e enfadonha pela 
monotonia das expressOes. 

Maa^ologia ou o uso de expressoes mais prolixas 
do que e necessario. 

. Periergia ou demasiado apuro da expressao. 

Cacozelon ou imitajao infeliz de uma belleza de 
estylo que pela falta de senso e bom gosto, redunda 
em um vicio. 

Cenismo (do grego kainos commum), que repre- 
senta a mistura de termos de linguas diversas ou 
de expressoes sublimes e baixas, antigas e novas,, 
poeticas e vulgares. 

Parenthyrso, que consiste no emprego do patlie- 
tico quando a paixao e va e intempestiva ou da 
immoderado, quando devia ser accommodado. 

Declamagdo ou afastamento do assumpto que se 
discute, para abandonar-se o orador ao estylo delei- 
tavel e apparatoso e as digressoes amenas, esque- 
cendo o fim principal. 

.0 estylo ainda pode ser vicioso, por ser effeminadoy, 
monotono, violento, puerile frio e affedado, 

E effeminadOj quando consta de espa§os miudos,. 
palavras breves, compasses pequenos e ligeiros; 
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MonotonOy quaiido se da a todas as oragOes o 
mesmo numero e cadencia que as tornam fasti- 
diosas pela uniformidade ; 

Violento, quando se praticam iuversOes dilatadas 
e fortes, a fim de Ihe dar numero ; 

Paerilj quando se tern demasiado cuidado nos 
enfeites da linguagem, e os ornatos superfluos o 
tornam frivolo por demasiada suavidade; 

Frio, quando, pretendendo excitar a admiracao 
por meio de pensamentos novos, grandes, extraor- 
dinarios, produzimos o efFeito eontrario ; 

AffectadOy quando o abuso dos coneeitos frivolos 
ou a turgidez das expressOes empoladas e tumidas 
fazem cair o auctor em logares communs e brilhar 
somente pelas florinhas que enastrou; ou final- 
mente quando, em vez da sublimidade que aspira 
sobe tanto que se precipita. 

Concorrem os excessos de toda ordem para viciar 
o estylo de tal modo, que deve o auctor conservar 
uma salutar mediania na externacao de suas ideas 
e afastar-se dos extremos que symbol isam quasi 
sempre a degeneracao. 

Deve o esfcylo, pois, para nao ser vieioso, ser 
ornado, sem descer a puerilidade, ser energico sem 
cair na violencia, ser conciso sem cair na meiosis, 
ser uniforme sem incorrer na homeologia, ser claro 
sem descer ao pleonasmo, severo sem ser lugubre, 
grave sem ser pesado, cheio sem ser turgido^ 
sublime sem ser despenhado. 

9 
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CAPITULO VIII 
COMPOSIQAO LITERARIA 



Composi§ao literaria e a enunciacao de pensa- 
mentos e sentimentos proprios por meio da palavra 
escripta, formando uin todo e tendeado a um fim. 

Differe da redacjao em ser esta a expressao, por 
meio da palavra escripta, de pensamentos e senti- 
mentos transmittidos por outrem e da qual so a 
forma e do escriptor. 

A composi§ao literaria abrange a prosa e o verso. 

Prosa e toda linguagem livremeute empregada 
para a expressao da idea sem submissuo a medida. 

Verso e a linguagem submettida a metrificayao, 
a volta periodica de accentos e consonancias, depois 
de um numero determiuado de syllabas. 

Tres sao as operagoes intellectuaes necessarias 
a execugao de uma composi§ao literaria. 

Tem por fim estas tres operagoes: encontrar o 
que se quer dizer, p6r o assumpto na ordem mais 
conveniente e expol-o com clareza. 

A primeira denomina-sc iiivengao; a segunda, 
disposigdo; a terceira, elocugao. 
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iNVENglo. — E trabalho de produzir o assumpto 
que tern de constituir a composicao; no diseurso 
o trabalho iiiventivo e representado pela narrayao; 
na descrip^ao pelos pormenores ; no conto pelos 
caracteres dos personagens e os incidentes em que 
se acliarem elles envolvidos ; na obra d'arte em 
geral pelo esboco da ideagao que exprimir o pen- 
samento do auctor e pelo colorido com que elle 
for paramentado. 

Imaginagao viva e instrucgao variada sao os 
priiicipaes requisitos a que deve a invenyao o seu 
bom exito; seria meditacao sobre o assumpto de 
que se tratar, estudo profundo de tudo que com 
elle se relacionar, sao os mais seguros meios de 
que devemos lancar mao para que ella seja com- 
pleta e fecunda. 

Disposi(;ao. — Nao basta ter produzido o assum- 
pto que tenha de servir de base a composicao; e 
necessario collocar na ordem mais conveniente os 
diversos elementos fornecidos pela invencao ; fazer 
com que elles se esclarecam e se apoiem mutua- 
meute, quo se liguem naturalmente uns aos outros 
e formem um todo regular e barmonico. 

Esta ordem no arranjo methodico e interessante 
do que quizermos dizer e o que se denomina piano 
de uma obra ; a execucao pratica do piano, repre- 
sentando o trabalho preparatorio, antes da pre- 
occupagao do auctor com o estjdo, e o que se 
denomina esbogo. 
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Elocucao. — Etir-outradas as ideas que tem de 
ser expedidas, dispostas na ordem mais conveni- 
ente, e preciso exprimil-as, o que equivale a dizer, 
eauiicial-as com clareza, animal-as, embellezal-as 
«om o auxilio dos adornos da linguagem ; este 
trabalbo chama-se elocugdo. 

A invencao e a disposicao constituem a compo- 
siyao propriamente dita; a elocu§ao, porem, per- 
tence ao estylo ; e por ella que o trabalho literario 
se recommenda, pois que e o estylo, que da valor o 
importancia aos pensarnentos, que torna a obra 
apreciavel e immortalisa seu auctor. 

Para que as partes que constituem a composicao 
literaria representem um todo homogeueo e neces- 
sario que haja entre ellas verdadeiros liames, que 
as prendam umas as outras. 

Cbamam-se transigOes estas liga§oes constituidas 
por uma ou mais palavras com o auxilio das quaes 
o escriptor passa de uma parte a outra da com- 
posicao. 

Deiitre as transi§Oes devem ser preferiveis aquel- 
las que, originando-se mesmo do assumpto, propor- 
cionam verdadeira concatenagao entre o que ja foi 
dito e o que se vae dizer. 

METHODOS DA COMPOSICAO 

A analyse e a synthese sao os dois processos que 
mais poderosamente concorrem para activar o 
trabalho da invengao e disposicao. 

A analyse e o methodo de decomposicao; a syn- 
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these e o methodo de composigao; pela analyse 
decompOe-se o todo em suas diversas partes consti- 
tutivas, para adquirir-se o conhecimento de cada 
uma d'ellas; pela synthese reunem-se os elementos, 
de que se compOe um todo, para se ter o conheci- 
mento de sen organismo collectivo ; a analyse sobe 
do elfeito a causa, do resultado ao principio; a 
synthese desce da causa ao efFeito, do principio 
ao resultado. 

Na pesquisa da verdade emprega-se o methodo 
analy tico, ua exhibigao do conhecimento adquirido 
o methodo synthetico. 

E pela analyse que o homem apprende ; e pela 
synthese que elle expende os conhecimentos que 
coustituem a sciencia. 

Chamou-se a analj^se methodo de invengdOy a syn- 
these methodo de demoiistragdo, se bem que nao se 
deva dar a estas designagOes a rigorosa significagao 
dos termos n'ellas empregados, porque tem-se 
demonstrado com o auxilio da analyse e tem-se 
descoberto com o auxilio da synthese. 

CARACTERE8 DA COIVIPOSI^\AO 
EM GERAL 

De duas ordens devem ser as preoccupacoes do 
^scriptor na pratica de uma composicao; umas 
relativasa obra propriamente dita, outras relativas 
a sua elaboracao. 

As primeiras sao representadas pela unidade^ 
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-a ligagdo e a convenienda; as ultimas pela meditagdOy 
methodo e revisdo, 

Unidade. — Os di versos elementos coustitutivos 
de uraa composi§ao devem ser de tal modo ligados 
nns aos outros, que formem um todo homogeneo, 
-era logar de uiii aggregado de partes distinctas e 
reunidas pelo capricho do escriptor. 

Se a peya constar de uma narragao, por exemplo, 
"deve a unidade resaltar da possibilidade do resume 
■de tudo o que foi dito, em um facto principal, 
rodeado das diversas circumstancias que repre- 
sentarem os factos secundarios; se for constituida 
por um discurso cumpre poder fazer convergir 
tudo para uma questao principal, que domine e 
abranja todas as questoes secundarias. 

Accumular duas ou tres narragOes em uma so 
pega, duas ou tres questOes em um mesnio discurso, 
abandonar o assumpto principal, para deixar-se 
perder em longas e fastidiosas digressoes e o erro 
-do escriptor inexperiente. 

Para o bom desempenlio de um assumpto 6 
preciso que, alem de boa invengao, disposi(;ao 
methodica e elocuyao feliz, fayam os sens elementos 
•componentes um so corpo, do que cada membro, 
-devidamente collocado no logar preciso, concorraf 
por sua parte para a harmonia do todo. 

A unidade nao exclue, entretanto, a variedade 
-e, longe de ser-lhe esta prejudicial, acarreta uma 
vantagem, banindo a uniformidade e a monotonia, 
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que produzem o tedio; a variedade, porem, deve 
ser bem dosada, de modo que possa evitar a dis- 
souancia. 

Seria lamentavel que em um assumpto triste se 
fosse embrechar um pedago humoristico para que- 
brar a unidade; em um discurso academico se 
euxertasse um pedajo de importante e profunda 
disserta^ao seientifica. 

LiGAfAO. — O encadeamento das diversas partes 
de que se compOe um trabalho literario, e a filiagao 
das ideas umas as outras constituem a ligagao. 

Para se couseguir este predicado da composigSo 
literaria, nao basta seguir a evolugao natural e 
logica dos factos que constituirem o material da 
produccao; e tambem preciso escolher dentre as 
ideas que convem ao assumpto, aquellas que con- 
duzem ao fim desejado e mais directamente. 

A ligacao concorre para a clareza, e o leitor, 
levado naturalmente pelo fio das ideas, as segue 
sem esforco e as conserva sem grande difficuldade; 
ao contrario a prolixidade torna obscuro o pensa- 
mento; prejudica o iuteresse, produzido pela facil 
comprehensao das ideas ; desvia a attengao do leitor 
do facto principal ; o fatiga facilmente e o impede 
de ligar o que ja leu ao que se vae seguir. 

Cumpre notar que a prolixidade que perturba 
a ligagao e portanto a clareza e o iuteresse, e aquella 
que dimana da exhibicao de passagens que pode- 
riam ser suppressas ou reduzir sem inconve- 
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niente e que muitas vezes perturbam a liga§ao, 
so pelo facto de terem sido collocadas em um logar 
indobito, ainda que tivessem sido escriptas com 
clareza e precisao e, collocadas devidamente, fos- 
sem muito bem cabidas. 

CoNVENiENCiA. — Chama-se conveniencia a 
accommoda^ao do escriptor as exigencias impostas 
pela natureza do assumpto, pelas circumstancias 
que o cercam e pelo resultado desejado. 

Estas consideracoes influem no animo do auctor 
de modo que determinam a maneira por que deve 
ser concebida e desenvolvida a produccao literaria. 

Nao se emprega em retocar uma composigao 
para cuja execugao se tern muito tempo, o mesmo 
esmero que se empregaria, se se tivessse pouco 
tempo para terminal-a ; nao se adorna uma confe- 
rencia scientifica com o mesmo grao de ornato 
que se empregaria em um discurso academico. 

E por certo faltar as regras da conveniencia 
literaria, embrechar em uma anecdota longas 
consideracoes, concernentes a assumptos extranhos 
ao facto principal ; assim como furtar-se a estabe- 
lecer a justa propor§ao que deve existir entre as 
partes componentes de uma composicao, e a bitolar 
pela importancia do assumpto a extensao que deve 
cada uma ter. 

MEDiTAgAO. — Dentre os predicados que deve 
ter a elabora§ao de uma pega literaria, occupa o 
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primeiro logar a meditagdo, a que se seguem o gosto 
e a revisCto. 

Para se conservar no trabalho de composi§aa 
a uaidade, a liga§ao, a conveniencia devida, 4 
indispensavel meditar sufficientemente sobre a 
assurapto, estudal-o em todas as suas relayOes, 
reflectir bastante antes de abrir a invenjao a 
valvula fecunda de sua expansao. 

No trabalho de preparayao, pode o escriptor fazer 
o esbo§o, ainda que imperfeito e resumido, das. 
ideas que Ihe occorrerem, para que mais tarde nao 
se colloque na contingencia de procurar debalde: 
ideas felizes, que llie escaparam, por nao as ter 
deliueado. 

Methodo. — primeiro requisite para conseguir 
ser bem succedido na execugao de qualquer pro- 
ducgao literaria e traballiar com gosto; o prazer 
que sentimos na realizayao da idea anima a. 
expressao, amplia o vocabulario, impulsiona a 
ideacao para o delineamento dos factos. 

Nao sera, eutretanto, plenamente fecundo o gosto^ 
se nao o acompanhar, na execucao do traballio lite- 
rario, uma sabia lentidao, que permitta a madura 
reflexao sobre o assumpto, e o escoime das imper- 
feicOes, provenientes da precipitagao. 

Nao se presuraa que a exiguidade do tempo, eiri 
que foi feito um trabalho, Ihe possa servir de atte- 
nuante aos defeitosque elle apresentar; fazer bem, 
eis a magna questao, custe o tempo que custar ; quo 
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seja sempre sustentada e egual a perfeigao deve ser 
a espontanea preoccupa§ao do escriptor caprichoso, 
a quern corre o dever de manter no mesmo grao 
a pujan§a e energia da concep^ao e da dicgao. 

O remate do trabalho de composigao exige 
especial cuidado para que seja elle uma conclusao 
natural dos factos e se refira a sua successao 
natural e justamente, terminando o assumpto de 
que se incumbiu o escriptor, tao cabalmente que 
satisfaga a exigencia do leitor, despertada pela 
promessa contida no titulo. 

Nao deve o escriptor jamais preoccupar-se com 
a idea do ornato, procurando em um certo logar 
collocar uma doterminada figura, em outro um 
tropo, sem esperar que naturalmente Ihe caiam 
da penna as bellezas de estylo, filhas unicamente 
da sensibilidade de que estiver sua personalidade 
possuida. 

Revisao. — Terminado o trabalho de compo- 
sijao literaria, deve sea auctor procurer corrigir-lhe 
OS defeitos que Ihe tiverem escapado no acto da 
producgao; para isso deve proceder a cuidadosa 
leitura que Ihe va ministrando os descuidos com- 
mettidos, quer no ponto de vista da logica, quer 
no da forma. 

Deve entao examinar as diversas partes de sua 
obra, em sua relagao com o objecto a que se 
propoe e com o effeito que quer produzir. 

Ampliara o que tiver sahido resumido em 
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excesso, reduzira o que estiver ampliado de mais, 
ligara o que estiver sem nexo, esclarecera o que 
estiver obscuro, corrigira alguma affectajao, cortara 
o que julgar demais, ajuntara o que julgar impres- 
cindivel ao assumpto, modificara o que julgar 
trivial, frouxo, emphatico ou duro de mais. 

Retocara a forma, evitando as repeti§Oes enfa- 
donhas de palavras, a consonancia das syllabas 
finaes, os pleonasmos, as collisOes, os cacophatoSy 
as tautophonias, os barbarismos, as construcjoes 
obscuras e viciosas, dando a linguagem a verda- 
deira feigao, compativel com a indole da lingua. 

E, se a obra toda estiver eivada de defeitos,, 
e forcoso retocal-a toda, substituil-a, inutilisal-a 
mesmo, cumprindo, entretanto,ter o cuidado de nao 
proceder com desairosa leviandade, nao querendo 
substituir o que estiver bem feito por coisa peior do 
que estava, a forga de querer retocar a todo transe. 

Nao deve o auctor, portanto, insistir demais no 
trabalho de revisao, tornando-o tao minudente e 
pertinaz que a forga de correccoes tire a obra toda 
a animacao e colorido, toda a fluencia e ligacao, 
inherentes a exposi9ao iniuterrupta do assumpto 
e que tanto encanto dao ao estylo. 

Sao qualidades indispensaveis ao auctor para 
o bom exito de qualquer trabalho de composicao 
talento, gosto e instruc^do. 

TALENTO. — E a capacidade para executar um 
trabalho intellectual. 
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E indispensavel a execugao de uma composigao 
literaria o exercicio pleno das faculdades intel- 
lectuaes e particularmente das que t^m por fim 
apprehender as relajOes das coisas, aquilatal-as, 
combinal-as e exprimil-as. 

A integridade, entretanto, das faculdades iutel- 
lectuaes uao conseguira exito complete na pratica 
de uma composigao, se o auctor nao se entregar 
devidamente a reflexdo, se o trabalho nflo for 
servido pela imaginacao, se a memoria uao for 
auxiliada ua fria remiuiscencia dos factos pelo 
sentimento que os vivifique. 

Precisao do exame dos factos, em sua enun- 
ciagao e em suas deducgoes, penetracao do que 
nao se llie mostra, profundeza no estudo das 
coisas, sao os elementos indispensaveis a fecun- 
didade intellectual, que dotada de todos os requi- 
sites da arte caracterisa o genio que e o talento 
creador. 

GOSTO. — Nas obras literarias e a aptidao de 
discernir o bom do mao, o verdadeiro do falso na 
inven^ao, no piano e na elocugao e preferir o que 
melhor traduzir a verdade em parceria com o bello 
ideal; e a delicadeza do sentimento nas operacoes 
intellectuaes ; resulta da educa§ao da sensibilidade. 

A assimilagao dos pensamentos produz sempre 
uma impressao de prazer, se os approvamos ou de 
desprazer, se os condemnamos. 

Esta emogao tem sua origem no amor do bello, 
de que o ideal e o symbolo mental; as regras para 

10 
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sua justa determinagao salaram do dominio da 
esthetica para o da sensibilidade individual. 

Aperfeigoada pela educacao chega a attingir 
uma delicadeza extrema, uma especie de tacta 
mental que distingue com precisao admiravel o 
bom do mao. 

A educa§ao do gosto, entretanto, somente pode* 
ser conseguida a custa da contemplagao do bello^ 
e do estudo das obras de merito real, onde o gosta 
educado encontra fartamente bellezas, que com- 
pensem o esforgo da leitura e que o habilitem a. 
julgar a sua produc§ao literaria. 

A apreciayao justa do valor das obras literarias, 
segundo o criterio fornecido pelo gosto e o que sa 
denomina critica. 

Critica literaria, — Verdadeiro juiz, o critico aleiix 
de instruido deve ser severe e justo; nao deve dei- 
xar passar falta alguma grave; ao mesmo tempo 
deve ser benevolo; nao se deve prcoccupar coirt 
ligeiros senoes, para condemnar a obra d'arte que- 
apresentar indicios de bondade. 

Nao Ihe e dado augmentar perfidamente o valor 
das minudencias, deixar-se levar pelos vicios da 
elocucao e esquecer-se de que tern de julgar alguma 
coisa ma is, e que e justamente o que constitue a. 
obra de composicao literaria. 

Desde que nao e permittida ao homem a perfecti- 
bilidade absoluta, nao e licita ao critico a severi- 
dade absoluta ; e condemnar, por faltas leves que- 
bellezas de valor amplamente resgatam, o auctor 
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de uma obra boa, e uma verdadeira iniquidade^ 
propria so da ignorancia ou do despeito. 

Ao lado das faltas commettidas e dos defeitos 
apontados deve o critico exal§ar as bellezas que 
houver, as passagens importantes que encontrar e 
aquilatar criteriosamente o valor da obra literaria 
no conjuncto harmonico da forma e do fuudo, bem 
coiiio do fim utilitario a que visou seu auctor, de 
accordo com seu temjx) e as circumstancias que o 
rodearam. 

Apontar so defeitos e incumbencia brutal da 
censura que degrada, jamais da critica que nobilita. 

iNSTRUcgAO. — E o elemento iiidispensavel ao 
auctor, alem de talento e gosto para o trabalho de 
composigao literaria ; o conliecimento adquirido 
6 o germen da producoao. 

Dos meios pelos quaes pode se adquirir instru- 
cgao o mais commum e fecundo e a leitura, ficaudo 
em segundo piano a commuaicagao didactica e em 
terceiro a observacao individual. 

A leitura dos livros meritorios deve ser lenta e 
feita com attengao ; nao deve deixar passar coisa 
alguma sem ser comprehend ida, para que o lei tor 
possa reter o maximo dos conhecimentos lidos 
e tirar o maior proveito possivel. 

Para que possa abordar proficuamente um tra- 
balho de composi^ao, e necessario que, alem de 
uraa instrucyao variada, tenha o auctor profundo 
conliecimento do assumpto sobre que ella versar. 

Desde que, porem, nao e dado ao homem saber 
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tudo para ter instucgao variada, convem que, para 
entregar-se a um trabalho literario, tenha elle, 
como instrucgao imprescindivel a todo homem 
educado, conhecimento da geographia, da historia 
geral e patria, da literatura nacional, eleinentos" 
pelo menos de sciencias physicas e naturaes, que 
fornecerao o pabulo necessario a actividade intel- 
lectual em seus lineamentos geraes e constituirao 
a base fundamental da producyao literaria. 

CARACTERES DAS DIVERSAS ESPECIES 
DE COMPOSiglO 

PROSA 

A adaptagao das diversas especies de estylo as 
producjoes da actividade intellectual, represent 
tadas pela carta, pelo requerimentOy pelo officio, pela 
descrijjgdo, a narragdo, o crama, o ensino, o discurso- 
e a poesia, nao produzindo novos modos de ser do- 
estylo, de maneira que possa elle ser qualificado- 
de epistolar, forense, official, descriptivo, narrativOy. 
dramatico, didactico, oratorio e poetico, pelo menos- 
accentiia predicados especiaes a cada uma d'estas- 
manifestacoes da actividade intellectual, que dis- 
tinguem o caracter generico de uma do da outra. 

E verdade que cada uma d'estas manifestagoes- 
da intelligencia pode ser modelada por especies- 
diversas de estylo; uma carta, por exemplo pode,. 
segundo a natureza do assumpto que encerrar, ser 
escripta em estylo natural, temperado ou sublime; 
entretanto nao pode tambem se negar que ha no 
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-estylo proprio da carta alguma coisa que a caracte- 
risa e portanto que, se nao ha propriamente um 
•estylo epistolar, o accommodado ao assumpto de 
uma carta, seja qual for, resente-se em todo caso 
■de particularidades que caracterisam a epistola. 

Relativamente aos outros grandes ramos da 
^ctividade intellectual da-se o mesmo que com a 
•carta ; cada um apresenta particularidades caracte- 
risticas que constituem predicados esseuciaes a sua 
^xistencia. 

CARTA. — E a communicagao escripta dos pensa- 
mentos a uma pessoa ausente. 

Nao ha uma arte epistolar; desde que um indi- 
viduo sabe escrever, esta habilitado a fazer uma 
<jarta, que nao e mais do que a expressao, por 
-escripto, dos pensamentos que quer transmittir a 
outrem. 

Nao ha, portanto, um estylo especial para a carta ; 
^ comtudo, imprescindivel submettermo-nos as 
normas estabelecidas pelo uso, quando escrevemos 
■uma carta e, o que e mais, a preceitos determi- 
iiados, segundo a natureza da carta. 

Distinguem-se geralmente tres especies de cartas : 
-cartas familiares, cartas de cerimonia e cartas commer- 
-ciaeSy a que podem se juntar cartas politicas e cartas 
abertas. 

As cartas familiares sao aquellas em que nos 
-dirigimos a um parente ou um amigo a quern 
transmittimos por escripto nossos pensamentos. 

Caracterisam esta especie de composicao a franca 
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€ sincera effusao dos sentimentos de que estaraos 
possuidos, a miniideDcia das cireumstaucias, a 
singelleza do estylo e a admissao do gracejo que 
muitas vezes dirigimos aos intimos. 

As cartas de cerimonia tfirn por assumpto os 
diversos incidentes da vida social; encerram a 
cerimonia de visita, de parabens, de pezames, de 
agradecimentos, de felicitayao, ou ainda importam 
uma recommeudacao, uma despedida, etc. 

Merecern mais cuidado que as precedentes, 
mais polidez, esWlo inais apurado, posto que devain 
sempre coiiservar a naturalidade caracteristica do 
estylo epistolar e a observagao precisa das conve- 
niencias sociaes. 

As cartas commerciaes tern um caracter particular 
desde o seu euderego; occupam-se exclusivamente 
de negocio com toda clareza e brevidade possiveis 
e tem por fim assumptos quo se prendem a pro- 
duc^ao, distribuicao, circulacao e cousumo das 
riquezas. 

A coucisao e o seu predicado particular; o 
assumpto de que se occupam deve ser desprendido 
de cireumstaucias inuteis e tratado, de modo que 
iiao de logar a duas interpretavOes. 

D'esta espccie de cartas deve-se guardar sempro 
copia. 

As cartas j)olitlcas occupam-se de assumptos de 
interesse geral; tem por fim advogar a causa de 
um estado ou de um partido politico, podem ser 
publicadas. 
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As cartas ahertas podem se occupar de interesses 
-de qualquer natureza, ate iudividuaes, porem sao 
sempre publicadas. 

Alem d'estes caracteres particulares a cada espe- 
cie de carta, cumpre 'apreciar as particularidades 
relativas ao estylo epistolar em geral. 

As normas tradicionaes da lingua impuzeram 
aos documentos da primeira phase de sea desen- 
volvimeuto utn caracter monotj^pico de que parti- 
•ciparam todas as manifestagOes intelleetuaes d'esse 
periodo, contra o qual so raais tarde reugiu o 
individualismo literario. 

A carta nao poude se furtar a contingencia 
d'essa imposigao e conservou o cunho particular, 
imposto pela tradicao aos documentos d'esta 
natureza. 

Ainda lioje permanecem sujeitas as formulas 
•sacramentaes da tradigao o enderego, o tratamento, 
o exordio, a disposijao intima dos factos agrupados 
naturalraente e confidencialmente revelados, a 
terminayao recheada de offerecimentos delicados 
-dos prestimos do escriptor, o que concorre para a 
caracterisagao do modo por que e feita esta especie 
-de composigao. 

Na troca de uma correspondencia cumpre consi- 
<Jerarmos devidamente a pessoa a quem nos diri- 
^imos, quo reflictamos bem sobre o assumpto da 
-carta, que a leiamos convenientemente, antes de a 
iissignarmos, que a datemos, que corrijamos os 
-defeitos que tiverem escapado a redacgao, desdo 
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que nao Ihe podemos interpretar a obscuridade 
em que tivermos caido logo que ella teiilia par- 
tido. 

enderego deve mencionar o nome do destina- 
tario, o paiz e a cidade em que residir e iias 
cidades grandes, a rua e o numero da casa. 

REQUERiMENTO ou PETiglo. — E uma especie de 
carta que contem um pedido, a uma auctoridade, 
da realizacao de um direito ou a solicitagao de um 
favor. 

Seu est3^1o deve exprimircom clareza e precisao 
o objeeto do pedido e as razOes justas em que se 
apoia o supplicaute, de modo que nuuca seja muito 
extenso. 

A petigao differe da carta em que esta deve 
sempre ser enderegada, fechada e collada ou 
lacrada, ao passo que o requerimento, sempre feito 
em uma folba iuteira de papel e destinado a ser lido 
por mais de uma pessoa para obter despacho, vae 
somente dobrado. 

OFFICIO. — E ainda uma especie de inissiva em 
que o auctor da conta a uma auctoridade, a uma 
assemblea ou tribunal, de uma incumbencia que 
Ihe tenha sido commettida, bem como de um facto 
qualquer, relative a servigo publico, ou de inte- 
resse coUectivo. 

E de rigor n'um officio observar as coisas com 
cuidado escrupuloso em seu conjuncto e suas 
minudeucias, suas causas e consequencias, de modo 
que de a auctoridade conta exacta e precisa do 
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facto que se Ihe communica ou para o qual se Ihe 
chama a attenoao. 

Termina sempre corn a apresenta§ao dos pro- 
testos de estima e cousideragao do auctor aquelle 
a quern e dirigido. 

Geralmente e euderecado em forma de uma 
carta grande, collado ou lacrado, e so nao e sellado, 
quaudo enviado pelo correio, se trata de servigo 
publico, devendo eutao levar no enderego as 
iniciaes. — S. P. — 

DESCRipgAO. — E a pintura exacta e viva do 
objecto por meio da linguagem. 

Quando indicar apeuas os lineamentos do facto 
sem o desenvolver chamar-se-a csboco; quando nao 
for extensa, porem, e tragar fortemente seus cara- 
cteres denominar-se-a quadro; quando emfim tiver 
por objecto um ser animado tomara o nome de 
retrato. 

Se a descrip§ao se occupar de uma entidade 
real, deve ser exacta, ainda mesmo quando seja 
embellezada, isto e, sobrecarregada de pormenores 
agradaveis, ou desfeiada pelo exaggero departicu- 
laridades desagradaveis como na caricatura; se, 
porem, seu assumpto for um objecto de pbantasia, 
desde que nao pode ser exacta, deve ser natural^ 
isto e, constituir um conjuncto em que uada baja 
de impossivel ou inverosimil. 

Seus principaes attributes alem da fidelidade 
sao: a escolha dos tragos que caracterizam o objecto 
do modo mais feliz, sob os mil aspectos que elle 
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possa ser apreciaclo; a abundancia de minudencias^ 
que levem ti precisao, porem que nao degenereixiy. 
por superfluas, em profusao; avivacidade do colorido 
que a torne animada e a sua opportunidade relativa- 
mente a obra que a encerrar, de modo que seja 
uina belleza em logar de um defeito. 

NARRA5A0. — E a exposigao de um facto real oa 
imaginario com suas circumstancias. 

Pertencem a este rarao da actividade intellectual 
as exposifOes de factos verdadeiros que coustituem 
a narmgdo historica; as de factos puramente ima- 
giuarios, como as fabulas, e os contos phantasticos^ 
que coustituem a narragdo fabulosa; assim coma 
as de factos de fundo real, porem cujas parti- 
cularidades sao iuventadas pela imaginagao para, 
darem mais encanto e belleza a producgao e que 
coustituem a narragdo mixta. 

A verdade e o caracter essencial a narracao 
historica; e, para que esta attinja o fim a que e 
destinada, e necessario ser fiel e portanto completa. 

O conto, porem, pode deixar de ser verdadeiro, 
sem que deva ser taxado de defeituoso, se seu 
objecto for imaginario ou pelo menos as parti- 
cularidades, destinadas ao embellezamento da 
narragao de um facto real, porque n'estes dois 
casos a verdade exigida e relativa; submette ao& 
limites do verosimil factos imaginarios, e circum- 
screve aos personagens inventados os limites da 
acjao compativel com as qualidades que Ihes 
puderem ser attribuidas. 
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Assim e que iiao e dado jamais em um conto 
mixto falsear o caracter dos personagens historicos, 
nem tampouco desfigurar os factos reaes sobre que 
assentar a narrayao ou qualifical-os de modo diiffe- 
rente d'aquelle pelo qual a historia os qualificou. 

E for(;oso que nos contos mixtos os acouteci- 
meutos e o caracter dos persouageus exprimam a 
verdade historica e que os proprios incidentes e 
personagens imaginarios sejam verosimeis. 

Nos contos phantasticos como nas fabulas e 
indispensavel que ainda haja tal respeito a verdade 
que OS fcictos inventados sejam verosimeis e os 
proprios personagens se conduzam de accordo com 
as qualidades de que se suppOe que elles sao dota- 
dos e com as circumstancias em que se acham. 

Para que se impregne o conto d'este caracter de 
verdade que Ihe e imprescindivel, e necessario que 
transparega em sua trama ate a cor local que con- 
siste em adaptar os factos as emergencias compa- 
tiveis com o logar e o tempo em que se passaram, 
ou se presumiu que deviam ter-se passado os acon- 
tecimentos ; assim como em imputar aos perso- 
nagens conducta e linguagem, conforme os liabitos 
e crengas de seu paiz e de seu tempo. 

Sendo o fim da narracao tornar conliecido um 
acontecimento, gravar na memoria um facto real 
com o auxilio de adornos que o tornem attrahente, 
ou pintar os costumes, os usos, as paixoes de uma 
epoca, as diversas emergencias da vida liumana^ 
deseuvolver uma verdade moral em um episodio 
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muitas vezes infautil, seu estylo pode variar do- 
simples ao sublime, deveuHo ser empregado aquelle 
que convier a iiatureza do assumpto que quizermos- 
descrever. 

Releva, entretanto, notar que se caracteriza o 
cunho especial de sua constituicao pelo torn do 
seguida e ininterrupta simplicidade descriptiva^ 
subordiuada a coucatenagao logica dos factos, do 
cujas circumstancias nao podera dar-se um grando 
desenvolvimento e muito menos de seus episodios. 

Sao seus caracteres essenciaes a clareza, a vera- 
similhanga, a brevidade e o interesse, tendo por base 
a verdade, quando nao absoluta, pelo menos 
relativa. 

A clareza resulta da successao dos acontecimentos 
na ordem natural, do agrupamento artistico dos 
pormenores e da eliminacao das circumstancias 
inuteis a comprehensao do facto. 

A falta de nexo dos elementos que constituirem 
OS factos ou das circumstancias que os rodearem, 
com o facto principal, o atropelo dos incidentes, 
a multiplicidade dos personagens, a falta de nitidez 
nas descripgoes tornam a narragao obscura. 

A verosimilhanca e a qualidade que deve ter o 
conto de parecer verdadeiro, mesmo quando nao 
o seja. 

E a verosimilhanga que deve levar a convicgao 
ao espirito do leitor, se o conto e historico; e a 
illusao, se elle e fabuloso ou mixto. 

Para que se obtenha esta qualidade e forjoso 
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que o narrador dispoaha os factos de maneira que 
sua successao parega natural, se o nao for; que 
maneje seus personagens de tal mode que, raesmo 
quando sejam elles producto de sua creacao, pro- 
cedam de accordo com as qualidades que Ihes possam 
ser attribuidas e portanto paregam naturaes. 

A omissao de circumstaneias, quando muito 
seusivel, prejudica ate o conto verdadeiro; assim 
como o sen aecumulo exaggerado nos contos ficti- 
cios prejudica a illusao, 

A brevidade cbnsiste antes na parcimonia de 
minudencias inuteis que prejudicam o interesse e 
impedem de chegar ao fim, do que na extensao 
do conto propriamente. 

Para obter esta qualidade cumpre nao remontar- 
se o narrador a origem longinqua dos factos, cin- 
gir-se tanto quanto possivel a descripgao d'aquelles 
que constituirem a materia do conto e terminar 
opportunamente, quando o facto principal estiver 
narrado, e a curiosidade do leitor satisfeita, so 
devendo ser mencionada depois do desenlace a 
cousequencia importante que, em logar de extender 
importunameute a narra§ao, a complete. 

As digressOes devem ser raras e curtas e sao 
toleraveis somente, quando imprescindiveis. 

O interesse e o empenlio que tem o ouvinte ou 
o leitor em chegar ao fim da narracao; esta curio- 
sidade que o narrador desperta, e entretida pela 
habilidade que elle emprega para animar o assum- 
pto com vivacidade no estylo, sentimento na expo- 
11 
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sicao dos factos e encadeamento em sua sequenciay 
de maiieira que proiiiova a anciedade pelo des- 
enlace. 

Para couseguirmos tornar iuteressante a uarragaa 
conveni que exhibamos somente os pormenores 
agradaveis ou os sentimentaes; que nao Ihe demos 
graude extensao, nao repitamos a mesma emo§ao 
causada por um certo episodio ; conservemos na 
dicgao um torn de mysterio relativo ao desenlacCy 
que so no fim deve ser revelado. 

A narragdo historica e a exposigao exacta e fiel 
de um acontecimento real. 

Nada deve se accrescentar a verdade ; nada se 
Ihe deve tirar, para que a narragao teuha fidelidade 
e exactidao. 

Quando a narragao se incumbe de descrever os 
acontecimentos de uma epoca, de uma najao, ou 
de uma entidade collectiva, indicar suas causaSy 
deduzir suas consequencias sobre a sociedade e 
julgal-os, toma o nome de historia. 

Seu fim e instruir o homem, fazendo-o conhecer 
as sociedades passadas pelos actos de sens mais 
notavcis representantes, cujas virtudes deveni ser 
exaltadas e cujos vicios devem ser condemnados, 
para ensino e estimulo das gera§Oes actuaes e 
futuras. 

Quando a historia descreve fiel e authentica- 
mente os acontecimentos passados, relativos a 
humanidade, toma o nome de historia geral ou 
■universal^ se bem que se tenha tambem de3ignada 
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com o nome de historia geral a de um paiz; quaiido 
descreve os factos relatives a iima najao, toraa o 
uome de historia patria; quando se occupa apenas 
da vida de um homem, toma o dc biographia. 

Relativamente a natureza do assiimpto e sagrada 
se trata de assumptos relativos a religiao christa 
ou ao povo hehveu; prof ana se trata de assumptos 
relativos a sociedade secular; esta pode ainda se 
deuominar: ecclesiastical diplomatica^ parlameiitar, 
judiciaria, commercial, literaria e scientijica, » 

Com referencia a sua extensao toma o nome de 
memorias, quRudo descreve acontecimeutos contem- 
poraneos do auctor e dos quaes elle foi cooperador 
ou testemunha, ou ainda quando expOe factos lite- 
rarios ou scientificos ; de annaes quando os factos 
sao historiados cada anno, a medida que vao se 
realizando; de chrorAca se e uma simples exposigao 
de factos contem poraneos do narrador, 

A narragdo fahulosa e a exposigao de aconteci- 
mentos imaginarios, porern verosimeis. 

DifFere da narra^ao historica em que nao tem, 
corao esta, a verdade por limite; tomando por base 
a ficgao, nao encontra outros embara90S a phantasia 
alem da verosimilhanga e da plausibilidade. 

Suas qualidades sao a verosimilhanya e o 
interesse. 

Quando a narragao fabulosa e a exposijao breve 
de uma verdade moral, sob a forma de uma alle- 
goria em que seres naturaes ou sobrenaturaes, 
equiparados ao homem, se exprimem como elle, 
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toma o nome defahula ou apologo; quando a nar- 
ra§ao imaginaria excita o iiiteresse em favor de 
seus personagens e dos factos que descreve, por 
meio de urn enredo bem combiuado, a ponto de 
simular uma ac^ao real, toma o nome de romance 
que se denomina historicOy quando se utilisa do 
personagens historicos em suas phantasias, ou 
quando se aproveita de um facto historico em quo 
interv^m personagens phantasticos ; quando a 
narragao fabulosa e de curta durayao e a invero- 
simillianga e a sobrenaturalidade gozam n'ella a 
principal papel, toma o nome de conto; quando- 
finalmente tem a apparencia de uma narrayao 
referida com simplicidade e concisao, toma o nome 
de novella. 

A narragdo mixta, ou a exposiyao de factos 
reaes, embellezados pela fic§ao, toma o nome do 
lenda quando narra acgoes phantasticas de heroes 
ou de santos; e dcmythoj quando a exaggera^ao 
da pbantasia eleva o beroe a altura de um deus. 

Drama. — E a representa§ao de um facto real ou 
ficticio por meio de personagens que procedem 
e falam de accordo com a verdade ou com a verosi- 
milhanga. 

Dos monologos inventados por Tbespis e reci« 
tados, em yoz alta, por actores escolhidos, em 
homeuagem a Baccbo, por occasiao das festas que 
toda a Grecia Ihe fazia, originou-se em Atbenas o 
drama, que consistia entao em hymnos patrioticos 
e religiosos ou em carmes alegres e prazenteiros. 
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D'ahi passou o desenvolvimeiito da acgao a ser 
represoiitado n'um tablado, e a ser feita ao vivo 
a pintura dos sentimeiitos que sens protagonistas 
deviam exprimir. 

Dos raonologos passou Eschylo aos dialogos e 
levou a scena dois ou mais personagens, contando 
successes da patria, ouvidos e applaudidos a von- 
tade pelo povo agglomerado na pra§a ao ar livre. 

A Eschylo succedeu Sophocles, qiie introduziu 
no drama situajOes mais complicadas, descriptas 
-com o colorido dramatico, como aperfeigoamento 
das eglogas, sendo os coros um accessorio apenas 
da accao representada. 

Caracterizam esto genero de producfoes a mtriga 
interessaute, a impressao communicativa, a pintura 
«xacta dos caracteres e personagens coUocados em 
scenn, o processo dos dialogos, a vehemencia das 
paixoes e adescripgao ao vivo dos acoutecimenios, 
feita com inter vallos, durante os quaes na Grecia 
so entoavam coros para entreter os espectadores. 

Sen fim e commover o auditorib com a reali- 
sagao de um mal, vivamente pintado em uma 
scena impressionista, ou emocional-o C(»m a pintura 
•embellezada de uma accao altruista e meritoria, 
para inocular no animo do espectador o ideal do 
hem. 

Para isso e preciso desprezar o que for sedigo, 
trivial ou baixo, na execugao da idea e dar a 
linguagem decencia e ate nobreza. 

Sao suas qualidades cssenciaes verosimilhanga 
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iia representayao da idea e dos persouageus ; inte- 
gridade no desenvolvimento da acgao quo geral- 
mente cousta de prologo, enredo e desenlace; e 
tmidade de assumptOy de tempo e de logar^ dentro 
de cujos limites se deve passar a acgao, actual- 
mente so submettida a unidade de assumpto. 

Das diversas especies de estylo de que uos 
occupamos a que mais convem ao drama e o tem- 
perado. 

Caracteriza o estylo do drama o desenvolvimento 
gradual e vivo da paixao, delineada com o colorido 
vehemente da liuguagem dos monologos e dos 
dialogos, cam que se entendem os personagens 
incumbidos da representagao, commummente divi- 
dida em tres ou quatro partes, que se chamam 
actos, que por sua vez sao subdivididos em scenas. 

Segundo a naturcza do assumpto o genero dra- 
matico toma diversos nomes. 

Se a acgao for grandiosa e infausta e as paixOes 
tormentosas violeutameute pintadas, denomina-se 
tragedia (de que trataremos na poetica); se o 
assumpto for tirado a vida commum e apresentado 
sob um aspecto ridiculo, toma o nome de comedia 
que sera de costumes se exprobrar um vicio geral 
da Immanidade ou um lado mau dos costumes de 
um povo; e de intriga se subordinara pintura dos 
costumes a um enredo cujo desenlace ella complicar 
e embrulhar; se a comedia se propuzer exclusiva- 
mente a excitar o riso toma o nome de far^a; se 
a acjao for commum e lastiniosa, heroica e vulgar 
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:ao mesmo tempo chama-se tragi-comedia ou drama 
propriamente dito. 

O estylo da comedia e sempre cliistoso; sua 
represenftigao pode constar de um a tres actos, sa 
■ella e de iiitriga e ate de cinco, se e de costumes, 
tambem divididos em scenas. 

DiDACTicA. — Ea discipliua a que pertence toda 
exposigao de doutrinas, feita para ensinar. 

Abrange tod as as obras literarias que se propOem 
a instruir o homem de alguma verdade util. 

Seu fundo e constituido por uma dissertagao 
literaria, scientifi^a ou artistica; ou por preceitos 
•expresses em sentengas concisas. 

- A exposi§ao didactica, segundo o fim especial 
a que se propCe, reveste a forma de uma obra 
-elementar, de uma analyse grammatical, de uma 
polemica; de uma dissfHagcio scientlfica ou literaria, 
-de maximas e proverbios. 

A obra elementar 6 o repositorio dos conlieci- 
mentos pelos quaes se julga dever iiiiciar o ensino 
•de uma discipliua. 

A preoccupagao do ensino integral das disci- 
plinas que devem constituir a base da educayao 
indispensavel ao exercicio dos direitos e deveres do 
-cidadao, estabelece como condicao imprescindivel 
ii maior economia possivel das forcas organicas 
■do alumno cujo apprendizado deve ser gradativo 
^ natural. 

O objecto do ensino deve estar sempre presente 
alumno, de modo que elle voja tanto quanta 
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possivel a materia da lecgao e possa com facilidade 
assimilar os conhecimentos expeiididos pelo mestre. 

Na obra elementar mais do que em qualquer 
outra cumpre que o auctor junto ao conhfecimento 
€ompleto e preciso da materia, concisdOy clareza 
e methodo na exposi§ao dos principios que trans- 
mittir aos alumnos; bem como criterio nos exer- 
cicios a que os submetter. 

A analyse grammatical e o estudo da composigao 
literaria em suas partes coustitutivas & luz dos 
preceitos e normas da lingua vernacula, codificados 
na grammatica descriptiva. 

fi a base fundamental da critica; nao podera 
julgar-se com precisao e seguranga a composi§ao 
literaria sem descer a analyse dos diversos ele- 
mentos que concorreram para a expressao do 
pensamento. 

primeiro passo para a realisagao de um tra- 
balho d'esta natureza e a acquisigao do sentido 
expresso pelo auctor; para isso procura o critico 
indagar a significagao dos termos desconhecidos e 
fazer a equivalencia semeiologica, compenetran- 
do-se da idea externada. 

Conhecido o sentido geral divide-se cada trecho 
em sentengas; cada sentenca em proposijOes, clas- 
sifica-se cada uma d'ellas, segundo as relagoes de 
coordenagao ou de subordiua<;ao em que estiverem 
umas para com as outras; determina-se em cada 
uma a relagao em que estiverem uns para com os 
outros OS sens elementos constitutivos; precisam-se 
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siias funcgOes logicas; estuda-se cada termo de per 
si em suas relagOes com os seus modificadores e 
em seguida cada termo em si e em seus elementos 
morphicos, para poder se avaliar se a orthographia 
foi respeitada, se foram bem observadas as leis de 
concordancia, se sfto vernaculos os termos empre- 
gados, se sua coUocagao foi feita de accordo com 
as leis da topologia, se o sentido foi expresso logica- 
mente, se e natural a successao dos membros da 
sentenga, se as subordinadas foram collocadas 
segundo a rela§ao de dependencia em que estao 
das coordeuadas, se estas estao na ordem da evo- 
lugho dos factos e portanto se e conveniente, logica 
e vernacula a construc§ao. 

Depois d'isto e que se verificara se houve pro- 
priedade no emprego do vocabulario, se ha clareza 
na elocugao, se ha pureza na dicgao, se existe 
harmonia entre o assumpto e a linguagem usada, 
se a idea§ao tem uuidade, se ha ligacao entre as 
partes que a compoem, se as induc§5es sao justas, 
se as deduc§Oes sao logicas, se se deprehende d'essa 
harmonia da diccao a for§a indispeusavel ao estylo 
de quem quer impor sua conviccao; depois do que 
somente podera se avaliar se o assumpto foi bem 
esmerilhado, se a obra literaria em summa e 
meritoria. 

A polemica e a controversia estabelecida entre 
dois contendores, com o fim de combater o erro e 
defender a verdade. 

Per sua natureza pertencem estas composigOes 
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ao genero philosophico e exigem de seu auctor 
alem de profundo conhecimento do assumptOy. 
iiogOes valiosas da dialectica para a precisa exa- 
ctidao de seu raciocinio e vigor de seus argu- 
mentos. 

Exposta a doutriua do adversario, a principal 
incumbencia do polemista e mostrar que sao insus- 
tentaveis os priucipios em que ella asseutar ou as- 
consequencias que elle ti ver tirado, e, demonstrando- 
o absurdo a que ella conduzir, provar sua falsidade 
e restabelecer a verdade. 

Para isso e necessario ter precisdo nos raciocinios^ 
polidez no debate, commedimento na linguagem e- 
discernimento na eritica, para nao acarretar a anti- 
pathia do lei tor cuja convicgao da verdade 
seu fim. 

A dissertagdOy alem de constar da exposicao de- 
principios verdadeiros e consequencias justas e- 
logicas, deve constituir um eucadeamento harmo- 
nico das ideas exaradas, embellezado pelo ornato- 
compativel com este genero de composi^ao, para 
nao tornar a obra arida e fastidioso o assumpto. 

As dissertacOes versam sobre assumptos scien-^ 
tificos ou literarios; representam um dos maiores- 
recursos do mestre e um dos melhores exercicios^ 
do discipulo; e, se o discipulogeralmente nao pode- 
abordar com proflciencia qualquer assumpto d'esta 
natureza, podera, entretanto, proporcionalmente a 
seu adiantamento ensaiar uma disserta§ao sobrer 
assumpto ja conhecido, por Ihe ter sido previa- 
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mente explicado e por elle ter sido estudado e 
comprehendido. 

Estes exercicios Ihes sao uteis nao so por instrui- 
rem-nos do assumpto fundamental da prova, como 
tambem por industriarem-nos na exposigao metlio- 
dica e correcta de sen pensamento submettido as 
leis da lingua e da dialetica e habilitarem-nos 
& exhibi§ao regular de seus conhecimentos, que 
constitue uma das niais palpitantes necessidades 
do ensino. 

O estylo preferido para o exercicio do raagisterio 
^ o simples, que colloque os factos ao alcance de 
todas as intelligencias; nao deixa de convir, entre- 
tanto, de espfigo em espago algum ornato, para que 
nao fatigue o discipulo a monotonia do estylo 
iniuterrompidamente simples. 

A exposigao methodica do corpo de doutrinas, 
o modo singello e dispretencioso, por que se faz a 
enumeracao dos diversos artigos que constituem 
o materiaLda leccao, a divisao do assumpto em 
capitulos, para que possa melhor ser assimilado, 
o uso dos summaries sjmtheticos do assumpto 
explicado em um capitulo, o abuse das repetigOes^ 
o cuidado de nao se utilisar de assumpto ainda 
nao estudado, caracterizam os predicadospeculiares 
^ didactica. 

As maximas ou senten§as sao proposigOes eoncisas 
que enunciam uma verdade moral, uma regra de 
condueta ou preceito scientifico sob a forma de um 
conceito. 
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Denominam-se moralistas os adeplos d'este 
methodo, que tao bom resultado tern dado a ins- 
trucgao das massas. 

Os proverbios sao conceitos popiilares succintos^ 
baseados sempre na observagao e na experiencia^ 
para ministrar um couhecimeuto util ou eusinar 
uma verdade, sob a forma de conselho. 

Oratoria. — E a arte de falar em publico; 
abrange todas as espeeies de discursos. 

Discurso e uma allocugao dirigida a um ou mais 
ouvintes com o fim de persuadil-os. 

auctor do discurso deuomiua-sa orador; so e 
popular e incita as turbas a defesa exaggerada de- 
seus direitos, deuomina-se tribuno. 

Para ser orador e preciso ter eloquencia. 

Eloqmncia 6 a faculdade de persuadir ou com- 
mover com a palavra. 

Ehctorica e o coujuncto de leis a que o orador 
deve submetter a elocugao para dar efficacia e- 
belleza ao discurso. 

Os diversos assumptos que podem servir do 
tbema ao discurso, classificam-se em quatro ordens: 
eloquencia judiciariaj eloquencia politica, eloquencia. 
sagrada e eloquencia academica. 

A eloquencia judiciaria abrange a discussao oral 
de todos OS pleitos sustentados pcrante os tribunaes. 

objecto da eloquencia judiciaria e o direito 
deante da lei. 

A discussao do direito abrange, entretanto, o 
exame da causa em suas rela§oes com a lei ou com 
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o facto consummado; d'ahi as questOes de direito 
e as questOes de facto, em que se divide o seu 
objecto. 

Eloquenciapolitica 6 a que se occupa de assumptos 
relativos a um povo, a seus representantes ou a 
seu governb. 

E em nome da equidade, do interesse publico, 
ou da autonomia uacional que deve falar o orador. 

O objecto da eloquencia politica 6, pois, o bem 
publico. 

A eloquencia sagrada^ e a que se occupa das 
allocucOes dirigidas ao povo por um sacerdote em 
nome de uma religiao. 

O objecto da eloquencia sagrada e a fe que se 
procura proraover ou avigorar no animo do 
ouviute. 

Os discursos proferidos do pulpito tomam o 
nome de sermdo, se se occupam de assumpto reli- 
gioso ; de oragCio funebre se tratam de um elogio pos- 
tliumo; de panegyrico se so incumbem de encomio 
a uma alta dignidade ecclesiastica ou secular. 

A eloquencia academica e a quo se encarrega da 
diflfusao de doutrinas e sentimentos puros, com o 
auxilio dos encantos da linguagem adornada com 
a paramenta§ao rhetorica. 

Seu objecto e a verdade no campo do civismo, 
na arena da literatura ou da philosopliia, no 
dominio das artes ou das sciencias. 

Partes do discurso denominam-se as diversas 
secgOes em que commumente elle e dividido. 

12 
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O prepare do auditorio para ouvir o assurapto 
chama-se exordio; a exposi§ao da noateria que 
constitue o discurso, narra^do ou dissertagdo; a 
conclusao adequada ao meio e ao fim que se tern 
em mira, per or agdo, 

Alguiiias vezes segundo a natureza doassumpto- 
a exposicfto consta da proposta da these, do piano 
da obra, da confirmagdo do assumpto pelas provas,. 
da refiitagdo das objec§Oes que o orador formula 
como possiveis de Ihe serem apresentadas. 

O discurso propriamente dito e, pois, constituido 
pela uarragfto; o exordio e um preparo do auditorio- 
e a perorajao um recurso final de eloqueucia para 
commover os ouvintes e os impressionar de modo 
favoravel a idea que o orador Ihe quiz suggerir. 

Qualidades tribiinicias chamam-se aquellas de que- 
o orador deve se mostrar dotado para conseguir 
a vantageni de ineutir em seus ouvintes opiuiao 
favoravel a seu caracter e a seus sentimentos. 

Para que a eloquencia seja um facto e preciso 
que a estas correspondam as qualidades reaes do 
seu caracter, que as qualidades tribunicias sejam 
a expressao fiel de suas qualidades moraes, porque- 
so mostramos hem o que somos. 

Dentre as qualidades do orador destacam-se a 
modestia e a prudencia. 

E indispensavcl que o orador saiba captar a 
estima e a confianja do auditorio pelo zelo e cmpe-^ 
nho que mostre em persuadil-o. 

Conveniencias trihunicias denominam-se as atten^ 
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goes que deve ter o orador as diversas circumstan- 
cias que o cercam : aos tempos, aos logares e ds 
pessoas. 

O mesmo jogo de expressao que con vera a um 
mogo pode ser inconveniente a um velho ; nao 6- 
permittido usar da mesma linguagem em todas as 
tribunas; a tribuna ecclesiastica exige convenien-^ 
cias de linguagem que podem se dispensar na 
tribuna politica ou na popular ; nao e possi vel falar 
6s massas do mesmo modo que a uma reuniao de 
sabios u'um comicio scientifico. 

As precaugOes tribunidas sao cuidados que deve 
ter o orador de nao ferir a susceptibilidade moral 
dos ouvintesou de preparal-os por um euphemismo^ 
para receberem uma noticia desastrosa. 

nso do pathetico deve ser feito cautelosamente,. 
e so depois de se ter para isso preparado o auditorio ; 
arriscar-se-ia a parecer ridiculo quem se entregasse 
entre indiffe rentes a um sentimento profundo^ 
ainda que justo, pelo mais santo dos motives. 

Nao deve o orador insistir nMsso muito tempo,, 
porque as emogCes vivas fatigam demasiadamente 
o auditorio, sendo muito prolongadas. 

Se, entretanto, o orador se aclia imbuido dos> 
sentimentos que pretende incutir no animo do 
auditorio, nao Ihe sera difficil transmittil-os a 
conseguir o mais almejado triumpho que e dado- 
ao tribune alcanjar. 

Entao elle dirigira a sua vontade o auditorio, o 
compellira a patrocinar sua causa; infundir-lhe-a 
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o respeito e a admiragao, do mesrao modo que a 
repugnancia e o odio, e o couduzira a degradasaa 
como ao heroismo. 

Tanto podem no animo do povo os reptos da 
eloquencia concional. 

O estylo oratorio varia conforme o fim a que se 
propOe o orador; sera natural na propaganda poli- 
tica, onde a singelleza da phrase deve por ao alcanca 
de todos as ideas do orador ; eloquente na tribuna 
academica ; grave e majestoso na tribuna sagrada ; 
subtil na tribuna judiciaria. 

Sua caracteristica especial e a entona§ao emplia* 
tica, o accento oratorio empregado na dicyao- 
declamada e a elocucao do pensamento feito dialo^ 
gadamente. 

VERSO 

PoETicA. — Denomina-se poetica a codificagao 
dos principios a que obedecem as composigoes 
versificadas, relativamente a seu objecto, a sua 
forma e a estructura dos versos que as constituem. 

Seu objecto e a poesia. 

Poesia 6 a expressao verbal do bello ideal, ordi- 
nariamente feita em verso. 

Seu objecto e o bello, seu fim e a perfectibilidade 
moral, cuja aspiragao se torna desejada por meio 
das emocoes delicadas com que pinta o ideal do 
bello. 

A linguagem de que se serve a arte para expri- 
mir as effusoes emotivas da poesia, ordinariamente 
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4 metrificada ; tern a forma do verso que e o iuter- 
medio entre a prosa e o canto musical e por isso 
a expressao mais apropriada a poesia. 

A prosa pode tambem servir de forma as mani- 
festagOes verbaes da poesia, comtauto que a escolha 
dos vocabulos seja rigorosa, pelo emprego de termos 
nob res, e a exclusao de vocabulos plebeus; que a 
belleza das imagens e das figuras em geral corra 
parelhas com a majestosa estructura da phrase; 
-e o rythmo oracioual, compativel com a ideacao, 

verdadeira melodia a linguagem. 

D'ahi se deprehende que a poesia nao e o verso; 
■este e apenas o seu meio de exprressao mais com- 
mum; entretanto da-se geralmeute o uome de 
poesias as composi§oes poeticas feitas em verso. 

Attribuiam os antigos hellenos as Musas a aucto- 
ria do primeiro hexametro dirigido a Apollo, 
quaudo intentava matar a serpeute Python que 
Juno iucitava contra Latona, mae d'aquelle dcus. 

Segundo o objecto a que visar o poeta a poesia 
-e subjediva ou objectiva. 

fi subjectiva, quando cantar as suas proprias 
■emocOes ou ideas. 

E objectiva J quando cantar o mundo externo, 
tudo quanto pertencer a natureza. 

A poesia subjectiva comprehende o genero 
ij/ricOy e o didadico. 

A poesia objectiva comprehende o genero nar- 
n'ativOf o dramoiico e o descriptivo. 

D'alxi a divisao das composicCes poeticas em 
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€iuco geueros: h/rico, didacticOy narrativOj dramatico 
o descriptivo. 

Gexkro lyrico. — Deuominou-se lyricaapoesia 
de iuspiracao em que o poeta expandia suas emo- 
^Oes e que foi primitivameiite improvisada ao 
soin da lyra. 

Separada a poesia da musica, a mesma deno- 
miuagao continuou a ser dadaas composigOes poe- 
ticas, nao so feitas para serem cantadas, como a 
aquellas que se approxiraam d'ellas pelo fundo ou 
pela forma. 

Garacterizou-se d'este modo a poesia lyrica pela 
expressao do senfeimeuto; preste-se ou nao a ser 
€autada. 

Esta poesia e geralmente dividida em partes 
eguaes do pequena extensao que so deuomiuam 
^strophes. 

Outrora fez-se distiiicc^ao eiitro estrophe e estancia, 

Chamou-se estancia um grupo de versos que 
formavam um seutido completo e submettido pelo 
genero do verso o pela rima a uma forma coustante 
quo se repetia em toda a coraposi^ao; a estrophe 
nao era impresciudivel encerrar sentido completo. 

Iloje, porem, os dois nomes se equivalem, 
tomando a estancia o iiome de estrophe nas odes 
'O de copla nas cangoes. 

Segundo o numero de versos que contiverem, 
denominam-se as estrophes: disiicos ou parelhaSy 
tercetoSj quartctos ou quadras, qnintilhas, sextilhas, 
MptilhaSy oitavas e decimas. 
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A quadra distingue-se do quarteto em que e sem- 
pre feita em redondilba menor. 

Os versos de uma estrophe podem ter o mesmo 
numero de syllabas ou nao; n'este easo os que- 
brados alternam com os extensos ou se interpOem 
■de dois em dois eiitre elles, ou menos regularmente 
-e representam o primeiro bemistichio. 

Na poesia lyrica estao comprebendidas a ode^ 
n elegia, a cantata, o madrigal, a cangdo, a lyra 
■e o dithyrambo. 

A ode (do grego ode, eu canto) e uma compo- 
«igao poetica de curta extensao, primitivamente 
-destinada a ser cautada, na qual sob a iufluencia 
•de fortes emocoes se exprime o sentimento por 
vivas imageus, magaificeucia do ornato, e nobreza 
-da metrica e do estylo. 

A ode e uma composigao sempre dividida em 
-estropbes semelbantes pelo numero e a medida 
<Jo3 versos e j^or isto se distingue do dithyrambo 
<{i\e mlo e dividido em estropbes uniformes, e e 
portanto uma ode liberta d'cste constrangimento. 

Segundo a natureza do assumpto, distinguem-se 
-diversas especies do odes: sacra, heroica, moral, 
-amorosa e f estiva. 

A ode sacra encerra um canto a divindade, aos 
cantos, ou as grandezas da religiao; toma o nome 
-de bymno quando e destinada a ser cantada; dos 
hymnos cbamam-se liturgicos os destinados a ser 
<)antados durante os officios divinos. 

A ode heroica, tambem cbamada piudarica por 
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ter se notabilisado no scu manejo o poeta grego 
Pindaro de que tirou o nome, canta os heroes e os 
aeontecimeutos importautes das nayOes; e sempre 
inspirada no amor da patria, da liberdade ou da 
gloria. 

A ode moral que outros denominam philosophica 
e feita em cstylo menos alevantado que as ante- 
riores; canta as verdades da sciencia, os preceitos 
da moral, as regras d'arte e inspira o amor do bem 
e da verdade; pertencem a este grupo as odes sapid- 
cas, que tinham a forma iuvariavel de esirophes 
regulares de tres versos de onze syllabas e um de 
ciuco, sem rima. 

A ode araorosay outrora denominada anacreontica 
por causa do poeta grego Anacreonte de que tirou 
o nome e que se distinguiu em sua composigao, 
canta os transportes da paixao, assumptos gracio- 
sos e ligeiros em estylo ameno e delicado. 

A ode festiva canta as alogrias das festas as gratas 
emofOes dos prazeres, as sensayOes agradaveis dos 
banquetes; Y>QvtencewL-]\ie os epithalamios ou cantos 
nupciaese os dithyrambos on cantos bacchicos, que 
se distinguem pela desordem nos pensamentos e 
pela variedade no metro e na rima. 

A metrificayao escolhida para as odes deve ser a 
mais apropriada ao assumpto da composiyao; para 
OS sentimentos nob res e mais "propria a divisao em 
cstrophes regulares ou symetricas; aos sentimentos 
desvairadoscabe mais a forma deestanciasirregula- 
res ou a dicgao seguida e independente de estroplies. 
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Nos assumptos graves c elevados o verso de que 
mais se tern usado e o lieiidecasyllabo e por isso 
tern sido elle o que mais tern predominado nas 
odes so, ou junto ao septisyllabo. 

Elegia e uma ode consagrada a expressao da 
dor ou da queixa; entre os grogos teve a principio 
um caracter guerreiro, como nos cantos de Tyrteu ; 
foi Mininermo quern Ihe deu o torn plangente do 
tristeza que hoje conserva exclusivamente. 

A melancolia e sua feigao habitual; alternativa- 
mente terna e sentimental ; a elegia deve ser sempre 
feita em estylo natural c exprimir somente a lin- 
guagem do cora^ao. 

A escola classica admittia duas especies de com- 
posiyOes elegiacas : o epicedio, destinado a lam en tar 
a morte de alguem e composto em verso liende- 
casyllabo solto ou rimado por qualquer forma, 
menos a peculiar a elegia, e a elegia que cantava 
a tristeza em versos hendecasyllabos, rimando 
alternadamente e formando tercetos. 

Actualmente a arte tem aberto mao d'estas minu- 
dencias e a elegia na pintura da dor individual ou 
social timbra em evitar a vulgaridade e o chatismo 
comooexaggeroeafaltadenaturalidade,adoptando 
o estylo que mais se adaptar ao gosto do poeta e o 
metro que elle julgar mais proprio para a expressao^ 
da angustia; posto que tenha sido mais empregado 
n'esta especie de composieoes o hendecasyllabo 
solto ou rimado sem muita regularidade, que 
parece ser o mais adequado a csta composigao. 
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Cantata e uma composigao poetica, representa'la 
por iim recitativo interronipido ou terminado por 
uma parte que se deve cantar, denominada aria. 

No recitativo fazia-se a exposi§ao do assumpto 
e nas arias a expressao das reflexOes ou seiiti- 
mentos que o thema despertava uo auimo do 
auctor. 

Distingue-se da ode pela menor exalta§ao de- 
sentimentos, inovimenta§ao mais regular e colorido- 
de liDguagem mais placido, mais brando. 

Madrigal e um poema lyrico que consta de- 
poucas estaucias e exprirae um sentimento terno^ 
gracioso e delicado. 

Seus versos sao irregularmente rimados e seu 
assumpto amoroso ; ex : 

Se eu conseguisse um dia ser mudado 
Ein verde beija-flor, oh! que ventura! 

Desprezara a ternura 
Das bellas flores no risonho prado. 

Alegre e namorado 
Me verias, 6 GlaMra, em novos giros 

Exhalar mil suspiros, 
Roubando em tua face melindrosa 
O doce nectar de purpurea rosa.' 

Manuel Ignacio da Silva Alvarenga. 

Cangdo denomiua-se actualmente uma pequeiia 
poesia lyrica sobre assumpto popular e propria 
para ser cantada. 

Composta de estancias regulares, constituidas 
por versos rimados, tem muitas vezes, como as 
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lyras, urn coro ou estribilho que se repete depois 
de cada estancia com ligeira variaiite ou sem ella. 

A cangao toma a feieao do epigramma, do 
madrigal e ate da ode, podendo por isso ser classi- 
ficada em nacional, guerreira, pastoril, satyricay 
religiosa, bacchica, amorosa e elegiaca. . 

Pertencem a esta especie de composi§Oes os 
hymnos mardaeSy as cangonetaSy as endechas e os 
romances lyricos, 

Seu estylo deve ser ameno; a muita originali- 
dade deve alliar uaturalidade e delicadeza de 
sentimento. 

Os versos que mais Ihe eonvem sao os de redon- 
dilha menor, porque sao os que melhor traduzem 
o sentimento popular, posto que tenha tambem 
sido empregado o decasyllabo n'estas composigOes. 

A lyra e uma composijao formada por estancias 
pequenas de versos heudecasyllabos, ou d'estcs 
misturados com outros de oito e meuos syllabas 
ou somente de versos de redondilha menor, rimados 
regularmente. 

Seu primeiro verso repete-se no fim de cada 
estancia, ou sua primeira estancia e varias vezes 
repetida; denomina-se ritomello o verso ou a 
estancia repetida. 

Gen ERG DiDACTico. — Denomina-se didactica a 
poesia que estabelece preceitos sobre uma arte ou 
uma sciencia ou quaesquer conhecimentos uteis 
de que o poeta se propoe a instruir o lei tor. 

N'este genero de poesia a mooao e o deleitc do 
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verso sdo apenas meios para serenrmelhor incu- 
tidos, no animo do leitor, os principios e as verda- 
des que o poeta deseja ensinar e euja monotonia 
deve desapparecer sob as louganias da linguagem. 

Este genero de poesia abrange oj)oema didactico,. 
a satyra, a epistola, afabula ou apologo, o epigrammay. 
a insmpgdo e o epitaphio, 

poema didactico 6 a exposiyao em verso de- 
doutrinas scientificas ou de preceitos artisticos^ 
que poeta repute um conhecimento util e portanto 
digno de ser ensinado. 

E indispensavel n'esta ordem de eomposigOes 
que o assumpto seja proveitoso e susceptivel do 
receber a ornamenta§ao poetica, que haja clareza 
na exposigao da idea e belleza no desenvolvi- 
mento da linguagem, para supplantar-se tanto 
quanto possivel a aridez da disserta§ao. 

O estylo de quo deve usar o poeta e o tempe- 
rado, para que a belleza dbs tropos e das figuras 
promovam as louyanias da imaginagao, que^ 
emprcstando verdadeiro rcalce ao estylo, tornem 
attrahente a leitura. 

O verso mais empregado no poema alludido 
e o liendecasyllabo solto que reune a gravidade e 
harmonia a facilidade na expressao. 

A satyra e a composigao poetica que ataca um 
erro social ou individual, os costumes censuraveis 
de um individuo, de uma sociedade ou de uma 
epoca, com o ridiculo manejado, para corrigir 
o vicio. 
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Sen estylo deve ser o satyrico, e, para combater 
o defeito que se ataca, umas vezes emprega se a 
zombaria, o gracejo, o ridiculo; outras vezes o 
estylo pode assumir o caracter caustico, mor- 
dente e o poeta, para vcrberar o mal, descer a 
invectiva. 

Justeza e rectidao na critica, abstengao de eeu- 
suras cyiiicas e odiosas, sao predicados indispensa- 
veis a esta especie de composigao. 

Os versos mais usados na satyra sao os octo- 
syllabos em quintilhas, ou em quadras rimadas, e 
o hendecasyllabo solto ou rimado. 

A epistola e uma carta em verso; e, desde que 
pode abranger todos os assumptos, pode revestir-se 
de todas as formas de estylo; entretanto, quando 
didactica, os assumptos que Ihe sao mais communs, 
sendo literatura ou moral, seu estylo dcve ser con- 
ciso, energico e elegante. 

Os versos mais empregados na epistola sao os 
octosyllabos em quintilhas ou em quadras rimadas. 

Afabula ou apologo e um conto de curta exten- 
sao de que se deduz uma verdade moral, sob a 
forma de uma allegoria, em que seres naturaes ou 
sobrenaturaes sentem, pensam e falam como os 
homens. 

A movimonta§ao do apologo deve convergir 
para o conceito moral, eujo ensino e seu fim ; por- 
tanto cumpre que os animaes ou plantas, seres 
geralmente escolhidos para agentes da acgao, como 
ate OS seres inanimados procedam*como os homens, 

13 
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para que a verdade moral, que o poeta quizer 
ensinar, resalte da semelhanga da acgao, attribuida 
a seus agentes, com as accOes humanas. 

N'isto consiste a verosimilhanga do apologo. 

Seu estylo deve ser singello e natural, para que- 
parefa que o assumpto foi narrado, como se podia 
ter passado, dadas certas circumstancias. 

O epigramma e uma poesia de curta extensao 
que exprime um pensamento fino, engenhoso ou 
satyrico. 

Esta poesia dava nome ao genero epigrammatico^ 

Seu estylo deve ser subtil e caracterizar-se pela 
energia, vivacidade e delicadeza da expressao. 

A inscrijygdo e uma poesia pouco extensa,gravada 
n'um monumento ou edificio, com o fim de instruir 
a posteridade de um facto qualquer, de uma ver- 
dade, ou da importancia de um homem notavel. 

O epitaphio e a inscripgao tumular que exprime 
em verso um pensamento laudatorio, ou religiose- 
relative ao extincto. 

Sao qualidades essenciaes a estas duas compo- 
si§oes poeticas: precisao, clareza, simplicidade e- 
nobreza. 

Genero narrativo. — Perteucem a este genera 
todas as composigoes poeticas que t6m por objecto 
a narragao de acgOes. 

Denominam-se estas composijGesepopea oupoemcu- 
epicOy poema heroico, heroe-comico e narrativo oit 
conto. 
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A EPOPE A e a narragao poetica de um feito memo- 
ravel, interessante e grandiose, exaggerado dentro 
dos limites da verosimilhanja, cujo fim 6 excitar 
o sentimento de admirajao ao heroismo digno de 
ser imitado. 

A acjao deve repousar sempre sobre um fando 
de verdade que o poeta podera eugrandecer e 
adornar, para tornal-a grandiosa e interessante, 
k qual deve juntar situagoes e scenas differentes, 
para dar-lhe variedade. 

Nao deve desvirtual-a, entretanto, a ponto de 
prejudicar a unidade necessaria k epopea com 
episodios que nao estejam intimamente ligados 
entre si e a ac§ao fundamental do poema. 

Sens personagens devem ter caracteres e cos- 
tumes proprioSj bons, distinctos e consequentes. 

Sao proprioSj quando de accordo com a historia, 
a tradi§ao ou a fabula, ou ainda mesmo inventados, 
quando harmonicos com as origens de que pro- 
vieram e o meio em que agiram; bonSj quando 
se descobre um fundo de bondade, que transparece 
entre os erros, fraquezas e paixOes; distinctos, 
quando tem caracteres diversos; consequentes, 
quando permanecem fieis a si proprios em todo 
o decurso da ac§ao. 

Dentre os personagens um deve sobrepujar 
todos OS outros, concentrando em si o papel mais 
importante da ac§ao, e o heroe; alem delle outros 
interv^m de origem humana ou sobrenatural. 

Ao concurso de agentes sobrenaturaes que com- 
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plicam o enredo da-se o nome de maravilhoso, que 
da a epopea majestade e sobrenaturalidade. 

origeus do maravillioso t^m sido a mytho- 
logia, o christianismo, a magia e as chimeras 
populares. 

A narrayao pode ser feita directamente, seguindo 
a ordem chronologica; ou ser iniciada n'uma situa- 
§ao interessaute do meio ou do fim do aconteci- 
mento e d'ahi em deante coutarem-se por si ou 
por meio do heroe da epopea os factos e circum- 
stancias anteriores e subsequentes ate sua termi- 
nagao. 

Os obstaculos encontrados pelo heroe e seu.^ 
auxiliares devem ser combinados de mode que 
compliquem o enredo da pega, a ponto de temer-se 
o mau exito do desenlace, que alids deve ser natu- 
ral e justo, embora muitas vezes seja forgosamente 
desgracado, ou por ser o mais adequado a empreza^ 
ou em homenagem a verdade historica. 

O verso e a linguagem mais apropriada a epopea; 
desde que a intervengao dos agentes sobrenaturaes,. 
as communicacOes do ceo com a terra Ihe dao um 
caracter de grandeza e inspiracao quasi so com- 
pativel com a linguagem metrificada. 

Seu estylo deve corresponder a majestade do 
assumpto; a imponencia, o calor, o atrevimento,. 
a elegancia sao suas qualidades essenciaes; na 
epopea nada se deve admittir que seja mediocre; 
devem caracterizal-a a verdade e o enthusiasmo 
nos. sentimentos, a vivacidade nas narra§Oes, a^ 
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magnificencia nas descrip§Oes, o vigor de colorido 
nos quadros, a eloquencia iia dicgao. 

Para sua exposigao deve ser escolhido o verso 
mais majestoso da lingua e o preferido em por- 
tuguez tern sido o hendecasyllado rimado e agru- 
pado em estaucias regulares, por ser assim mais 
melodioso e eoncorrer para popularizar o poema. 

T6m sido as oitavas as estancias preferidas pelos 
poetas epicos mais notaveis da lingua portugueza, 
-com duas rimas alternadas para os seis primeiros 
versos e uma outra para os dois ultimos. 

O POEMA HEROico 6 a uarracao em verso de um 
grande acontecimento. 

Distingue-se do poema epico em nao cantar uma 
acgao tao importante, nao ser tao rigorosamente 
obrigado a lei da unidade de ac§ao e de agente, 
-e nao usar sinao passageiramente do maravilhoso, 
para enaltecer alguma passagem; no mais segue 
as mesmas regras que o poema epico. 

O POEMA HEHOE-coMico e o que canta um 
xissumpto frivolo com o apparato da epopea, para 
tornar mais comica uma accao risivel. 

Admitte costumes e caracteres viciosos, para os 
ridicularizar ; porem segue no mais as regras do 
poema epico, ate na intorvencao do maravilhoso 
que vae buscar entre os mais comicos dos entes 
sobrenaturaes. 

Admitte so o estylo satj^uco, de que se desprende 
4ilgumas vezes, para se elevar ao epopeico, do qual 
volta novamente ao comico. 
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Qualquer verso Ihe serve e as vezes ate emprega 
mais de uma especie no mesmo assumpto. 

POEMA NARRATivo 6 o conto em verso de uma 
ac§ao tocante e agradavel, sem a grandeza e a uni- 
dade imprescindiveis a epopea. 

Historico ou phantastico, o poema narrativo 
deve ter verosimillianga para ser interessante. 

Verdadeira narrayao poetica, toma o nome de 
romance J quando todo o conto e feito directamente 
palo poeta; de xacara, quando se incumbe de una 
assumpto popular e a narragao e feita total ou 
parcialmente por personagens a quern o poeta cede 
a palavra; de soldo, quando se faz a narragao 
sentimental de um amor mal succedido. 

Seu estylo nao tern a elevagao do empregado 
no poema epico. 

A forma ordinaria de seus versos e a de octo- 
syllabos rimados, agrupados em estancias regu- 
lares, ou desprovidos de estrophes e com a mesma 
rima em todos os versos pares. 

Genero dramatico. — As composiyOes drama- 
ticas feitas em verso, segundo a natureza do 
assumpto de que se occuparem, dividem-se em 
tragediaSy comedias, e tragi-comedias ou dramas pro- 
priamente ditos. 

Para que a acgao dramatica attinja o fim moral 
a que deve sempre visar, cumpre-lhe que inspire 
interesse; e, para isso, e forgoso que parega real, 
se nao o e de facto; para conseguir esse fim e indis- 
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pensavel que tenha veroaimilhangaj integridade e 
unidade, 

A outrora tao importante lei das tres unidades: 
nnidade de tempo, unidade de logar e unidade de 
<icgdo esta hqje quasi desprezada, mantendo-se 
«penas ainda de pe a de acgao, unica rigorosamente 
observada, apezar de exemplos de sua substituigao 
pela de assumpto. 

A unidade de tempo determinava que a ac§ao 
nao devia durar mais do que o tempo da repre- 
fientayao que se assentou dever abranger um dia ; 

A unidade de logar, que tudo se devia passar no 
mesmo circuito, de modo que a sceiia persistisse 
sempre a mesma ; 

A unidade de acgdo, que tudo se devia referir ao 
raesmo facto. 

As composigOes dramaticas sao divididas no 
maximo em cinco actos, findo cada um dos quaes 
•encerra-se o palco, descendo o panno da bocca da 
5cena; cada acto subdivide-se em scenas ou partes 
<Jistinctas pela entrada ou sahida de algum per- 
jsonagem e nao devem exceder de doze. 

Os monologos nao devem ser lougos; e os dia- 
logos devem ser naturaes, encadeados e animados. 

As scenas devem ser variadas e estreitamente 
ligadas pelos dialogos, de modo que nunca o palco 
iique vasio; e os actos tao conuexos que o anterior 
prepare o auditorio para o seguinte. 

A TRAGEDiA e a composigao poetica em que se 
toma por objecto uma ac^ao grand iosa, tocante, 
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lieroica, terrivel, destiuada a excitar a admiragSa 
e a piedade e a provocar sentimentos nobres e 
generosos. 

Nos moldes do pathetico e que ha de ser vasada 
a acgao que, para ser tragioa, nao precisa do auxilio 
da catastrophe; somente Ihe basta que se rodeie 
de peripecias e iucidentes seutimeutaes bastant© 
violentos, para excitarem o terror e a piedade. 

Seu fim e aperfeigo^^r o sentimento humano, 
inspirando compaixao dos infelizes, iadigna§ao 
contra os criminosos e amor a virtude sempre 
impolluta no cadinho das mais desvairadas pai- 
xOes, em que se debatem seus personageus. 

Para isso, entretanto, e nccessario apoderar-sa 
do animo dos espectadores, commovendo-os a 
ponto de subjugal-os as emocoes que se depre- 
hendem do desenvolvimento das scenas; e para a 
acquisigad d'esta commogao o assumpto mais apro- 
priado e o patrio, o que jogcr com o sentimento 
de nativismo, aquelle em que se movimentera 
personagens nacionaes aureolados pela sagragao 
popular. 

O estylo da tragedia deve ser elevado e nobre, 
para que haja harmonia eutre elle e o assumpto 
da composigao; a linguagem deve ser vehemente 
e natural, de modo que traduza com precisao as 
vividas paixoes que exprimir; o poeta deve falar 
e proceder por intermedio de seus personagens, 
animado pelos mesmos sentimentos que estes, 
se falassem e procedessem por si. 



Digitized by 



ESTYLISTICA 



153 



O verso mais proprio para a tragedia e o 
hendecasyllabo solto, porque al^ra da majestade 
precisa, oflFerece tambem a liberdade necessaria 
a expansao dos dialogos. 

Denomina-se opera lyrica a tragedia cujos ver- 
sos sao todos cantados com acompanhamento 
de orchestra. 

A pompa e brilhantismo d'estas representajOes 
supplantam a forma literaria; a verdadeia poesia 
abi e quasi sempre sacrificada a musica e ao appa- 
rato da enscenaeao. 

A COMEDIA em verso e a eomposi§ao poetica em 
que o auctor tem por fim instruir, divertindo, os 
espectadores, com a exposicao dos vicios humanos, 
sob um aspecto ridiculo. 

Segundo a classe a que pettencem os principaes 
personagens divide-se a comedia em alta, media 
e haixa. 

Segundo o modo por que e conduzido o enredo 
divide-se em comedia de caracter em que se descreve 
o personagem mais importante a que se subordina 
toda a accao ; comedia de costumes em que o auctor 
procura ridicularizar o desvio dos costumes huma- 
nos e de intriga em que o fito principal 6 embrulhar 
e complicar a accao, de cujo descnlace deve ficar 
o espectador ignorante ato o fim. 

Quando a comedia e cantada, denomina-se opera- 
comica; quando intermeiada de danca, comedia- 
baile; quando e uma pintura burlesca de algum 
vicio e se propOe somente a excitar o riso, toma o 
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nome defarga; quango finalmente se limita a um 
raonologo ou dialogo de curta extensao e critica 
jovial e fina, o de scena-comica, 

A corned ia pode ter de um a cinco actos. 

Seu estylodeve ser faeeto, sua linguagem singella 
6 polida. 

O verso mais apropriado a comedia, que geral- 
niente hoje e quasi soineute escripta em prosa, e o 
octosyllabo que 6 o mais flexivel ds exigencias do- 
estylo chistoso. 

A TRAGi-coMEDiA OU DRAMA propriamento dita 
^ uma composicao seria e euternecedora que relata 
acontecimentos da vida commum, constituidos por 
um mixto de extraordinario e vulgar e excita 
simultaneamente o pezar e a alegria. 

Quando, durante a representagao do drama a 
orcliestra, toca de quando em vez para augmentar 
o interesse de uma situajao determinada a peja 
toma o nome de melodrama. 

Seu estylo deve ser nobre sem ser tragico, e- 
natural sem ser chistoso ; actualmente e mais veze& 
escripto em prosa do que em verso; sua linguagen* 
deve variar com os personagens, procurando entre- 
tanto manter-se sempre em um m^io termo entre a 
tragedia e a comedia. 

O verso de que mais commummente se teirt 
servido os poetas n'esta especie de composicOes, 
e o decasyllabo solto, que melhor se presta a exhi- 
bicao donairosa do sentimento, e mais liberdad^ 
offerece d movimentagao dos dialogos. 
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Genero descriptivo. — Consiste o genero des- 
criptivo na pintura poetica de quadros que se 
referem a um mesmo assumpto. 

Abrange este genero os idyllios, as eclogas e os 
poemas descriptivos. 

Seu objecto e a descripjao das bellezas do uni- 
verse; seu fim e despertar no homem o amor a 
natureza, sempre brando, tolerante, compassivo. 

Seu estylo deve ser singello, desde que a des- 
<3rip§ao da natureza e iucompativel com grandes 
rasgos de invengao; e a belleza natural deve 
resumbrar do proprio facto de euja descrip§ao se 
incumbir o poeta . 

O verso que tern sido reputado mais adequado 
a este genero de composifOes poeticas e o hende-. 
casyllabo solto. 

O IDYLLIC e a composijao pastoril ou bucolica em 
que o poeta se occupa da descripgao da natureza 
physica e da vida campestre no que ella tem de 
bello. 

Denominavam-so estas composifoes indifferen- 
temente idyllios ou eclogas; tentou-se depois dis- 
tinguil-as, chamando-se eclogas aquellas em que 
sens personagens sao pastores, aos quaes o poeta 
empresta a palavra para descrever a scena de 
modo dialogado, e idyllios as narragOes ou des- 
crip§Oes poeticas em que fala um so perso- 
nagem. 

A poesia pastoril tem por fim despertar, promo- 
ver no corajao humane o amor aos prazeres suaves 
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que a vida do campo proporciona aos pastores tao- 
fartamente. 

Sen estylo, se nao deve ser rebuscado, tao pouco- 
deve ser rustico; a descripgao do bello ahi deve^ 
ser feita com simplicidade, porem tambem colorida 
de suave oruamentayao de que transparecam senti- 
mentos teriios e agradaveis. 

O verso mais usado e o hendecasyllabo solto oit 
rimado. 

O POEMA DESCRiPTivo muito pouco usado e for- 
mado de descripgOes de scenas da uatureza physica^ 
sem um fini moral ou scieutifico. 

Estes poemas comecaram a ser produzidos uo- 
meiado do seculo XVIII e nao encontraram adeptos- 
fervorosos que os cultivassem, cahindo hoje.em 
justo esquecimento, desde que seu fim era descrever 
por amor a descripcao, sem uma contiiiuidade na 
acgao que conduzisse a urn sentimento ou a uma 
idea, que se constituisse seu objecto. 

Seu estylo, desde que nao e imaginoso, nao tem 
unidade, nem objectivo determinado; e frio niono-^ 
tono e fastidioso, pela successao dos quadros, por 
mais merito que tenba cada um d'elles separa- 
damente. 

O verso empregado tem sido o hendecasyllabo- 
solto. 

PoEsiAs DTVERSAs. — A classificacao das compo- 
sicoes poeticas, adoptada n'esta obra, embora seja 
a mais racional, porque se baseia sobre seu objecto^ 
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visa somen te ao fundo, desprezando a preoccu- 
pagao da forma artistica. 

Ha, entretanto, poesias que se caracterizam e se 
denominam pela forma, seja qual for o seu objecto, 
como o estylo em que for vasada a idea; e que, se 
prestaudo a enuncia^ao de objectivos diversos, 
podem portanto ser classificadas em differentes 
generos. 

A mesma obra d'arte pode, segundo as cir- 
cumstancias, ser classificada em mais de iim 
genero. 

Attendendo a isto, abrimos espago u'esta seceao 
para as poesias que, podendo se adaptar a qualquer 
genero poetico, sedestacam por caracteres que Ihes 
sdo peculiares; taes sao o sonetOy a dccima^ o enigma^ 
o logogripho e a cliaruda. 

P SON ETC e um poemeto de origem italiana, 
composto de dois quarto tos de duas rimas e dois 
tercetos de tres rimas; nos quartetos rimam o 
primeiro com o quarto, o quinto com o oitavo; o 
segundo com o terceiro e o sexto com o setimo; 
nos tercetos rimam os versos alternadamente. 

No soneto deve o poeta tratar de um assumpto so 
e nobre; deve desenvolvel-o com interesse sempre 
crescente, dando o desenlace no ultimo terceto por 
isso denominado chave. 

Sua metrificacao dove ser prccisa e seu estylo 
elevado. 

A DECiMA e a composicao que consta de dez 
versos octosyllabos rimados; e, para ser perfeita, 

14 
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devem ser divididos em uma quadra, seguida de 
uma sextilha. 

Sao quatro as suas rimas, uma para o primeiro^ 
quarto e quinto versos; uma para o segundo e o 
terceiro; uma para o sexto, setimo e decimo e outra 
para o oitavo e o nono. 

Estas composifOes poeticas ds mais das vezes 
eram empregadas nas glosas, em que desenvolvia o- 
poeta o thema que Ihe era dado, em forma de 
mote, sobre cujo pensamento discorria e a cujas- 
rimas accommodava as da glosa. 

Nas decimas o mote e geralmente de dois versos,, 
as vezes sem rima; o primeiro verso do mote e 
adaptado a glosa como quarto, e o segundo coma 
ultimo da decima. 

O ENIGMA e a composi5flo que se occupa da des-^ 
cripyao de um objecto, pela enumerayflo de suaa 
qualidades, feita em termos obscuros, e de mode- 
que possa lembrar objectos diversos. 

Seu fim e despertar a argucia do leitor no desco-^ 
brimento do termo descripto. 

O LOGOGRiPiio e uma especie de enigma em que 
as Jetras ou syllabas da palavra que resume o- 
conceito, dispostas de modo diverso, formam outros 
termos, por meio dos quaes allude o auctor a 
palavra que se deve adivinhar. 

A CHARADA e tambem uma especie de enigma 
que consiste em dividir uma palavra em tantas 
partes quantas possam fazer sentido perfeito, defiiiir 
vagamente cada uma, cuja reuniao deve constituir 
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o termo fundamental, que 6 explicado por um pen- 
samento ainda enygmatico, denominado concetto.. 

Caracteres do estylo poetico. — ((A expressao- 
poetica 6 a mais antiga forma de linguagem 
literaria. 

Nos primeiros estadios da sociedade foi o meio- 
seguro de perpetuar os factos e pensamentos mOno- 
raveis, supprindo a falta da escripta com a cadencia 
metrica que e naturalmente mnemonica ; e ent^o- 
o modo poetico e ideal de conceber a natureza 
predominava sobre o scientifico.)) 

(c A imaginajao prevalecia sobre a razao e o poeta 
era o narrador, o historiador, o philosopho. 

Com osprogressos da civilisayao a razao assumiu 
o seu dominio natural, formaram-se habitos scien-^ 
tificos de pensar, inventou-se a escripta; e a prosa 
mais facil do que o verso passou a ser a depositaria 
dos factos da observacao e da experiencia. 

Constituida a sciencia e admittida a prosa como- 
expressao exclusiva de sens conceitos, passou a 
poeta a exprimir as concep§Oes da consciencia 
publica, a interpretar os mais altos sentimentos da 
sociedade, como o rapshodista, o bardo e o menes- 
trel outrora, o das tribus primitivas. 

O que liga os homens entre si e a consciencia 
de uma origem e de um destino commum, per- 
cep§Oes communs do heroismo, instinctos communs 
do bello artistico. 

E so a poesia e dado exprimir, nas formas 
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imaginativas metricamente enunciada, a unidade 
de gentimentos da humanidade e o ideal objectivo 
de sua propria existencia, que Ihe alimenta os 
nobres incentivos a custa dos quaes ella vive.)> 

Na expressao do bello ideal a poesia tern adoptado 
symbolos que a razao tern julgado efficazes para 
a expressao dos sentimeritos; tern submettido a 
linguagem a um rj^thmo determinado, para ceder 
a cujas exigencias tern sido preciso tornal-a in ver- 
sa tiva. 

E, se nao podemos dizer que o verso tern um 
estylo proprio, porque qualquer das especies de 
estylo de que nos occupamos pode ser empregada 
em poesia; nao e possivel, entretanto, negar que ha 
umas tantas especialidades admittidas somente na 
verso e que qualquer estylo empregado na metrica 
tern um cunho particular, que desapparece na 
prosa. 

Sao estas especialidades represeutadas pelo- 
emprego de certos termos que o uso tem consa- 
grado como poeticos: madidOj exicio, hymineu, por 
exemplo ; a exclusao de outros considerados plebeus 
e so usados na poesia humoristica; o atrevimento 
no emprego dos neologismos e dos arcliaismos, o 
inversatismo syntaxico exaggerado, a frequencia. 
das imagens, dos tropos e figuras de syntaxe e 
estylo, o emprego frequente das onomatopeas o o- 
uso de certas licencas, so permittidas no verso. 

Se tudo isto nao constitue um estylo proprio^ 
concorreni certamente para caracterizar a fei^ao- 
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particular de que se impregna qualquer especie de 
^estylo empregado em poesia. 

Caracteres do poeta. — A poesia iiao tern 
por expresrsao exclusiva a linguagem versificada; 
nascida corn a primeira coutemplacao do bello pelo 
liomem, ella transforma-se; mas so desapparecera 
■com o homem. 

A linguagem versificada, entretanto, tem sido 
■supplautada pela prosa em muitas producgoes 
intellectuaes: a alta t raged ia foi substituida pelo 
drama em prosa ; a comedia ja nao e mais escripta 
^m verso actualmente; a epopea, o apologo, os 
poemas pastoris t^m desapparecido, e o romance 
em prosa tem-se incumbido da exhibigao de todas 
•estas formas do pensamento Immauo, constituindo 
41 epopea em i)rosa. 

Ao poeta compete desempenhar com precisao as 
funccoes, para que o talhou a natureza, de manter 
-a sublime e genial mauifesta(;ao da arte nos 
-dominios da estlietica. 

Cumpre-lhe syndicar as mais palpitantes neces- 
«idades de sen tempo, apoderar-^e do assumpto 
que mais precisar de ser exalyado pela imaginagao, 
para que elle mais facilmente attinja as culminan- 
•cias do ideal e submettel-o as leis da arte poetica, 
para que elle se consubstancie com o proprio senti- 
mento humano. 

Se nao for possivel que abranja a humanidade, 
|)e]o menos deve interessar a nayao a que pertence 
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o poeta, para que se vulgarise a poesia e consiga o 
seu fim. 

Para isso, entretanto, e forgoso que o poeta tenlia 
imagina§ao vehemente, sensibilidade delicada, e 
viva emotividade, para que a inspiragao eleve o 
ideal que elle tomar por objectivo as alturas das 
legendarias tradigOes da humanidade ou pelo menos 
das concepgOes emotivas das tradigOes nacionaes. 

VERSIFICAglO 

Versifica§ao e a arte de fazer versos. 

Abrange os preeeitos, pelos quaes devem ser 
bitoladas as composiyOes feitas em verso. 

Verso ou metro e uma reuniao de palavras ou 
^te uma so palavra, cornier eheudendo.determinado 
numero de syllabas, com uma ou mats pausas em 
logares precisos, das quaes resulta uma cadenda 
aprazivel. 

Tendo escapado a lingua portugueza a no§ao da 
quantidade, deixou o verso portuguez de ser metrico 
^ passou a ser syllabico ; seu systema de versificacfio 
baseia-se principalmente sobre o numero de sylla- 
bas e approximadamente sobre a medida; deve 
•constar, portanto, de numero preciso de syllabas, 
apresentar em logares determiuados accentos pre- 
dominantes e uma ou mais pausas regulares, deno- 
minadas cesuras, que o dividem em duas ou mais 
partes, alem da melodia que deve ter sua lin- 
•guagem e da rima ou conform idade nos sons finaes 
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-de um verso com os de outio ou outros versos, de 
•que alias pode ser destituido. 

Denominam-se duros os versos que tern maior 
numero de syllabas do que devem, ou abundancia 
-de vocabulos de pronuncia aspera. 

Denominam-se /roua:os os que nao t^m o numero 
preciso de syllabas; e, para se adaptarem ao metro, 
nao permittem que se fa§am as elisOes indispen- 
saveis. 

Syllaba. — Para o poeta a syllaba nao e o 
mesmo que para o grammatico. 

Este conta i)or syllabas todos os sons distinctos 
em que as palavras podem rigorosamente se divi- 
-dir; o metrificador, porem, nao conta as que no 
modo corrente de falar passam quasi desperce- 
l)idas. 

Cogita o grammatico somente do que e; o metri- 
ficador, do que parece ao ouvido. 

Leva-se o primeiro pela realidade prosodica, 
-o segundo pela toada, em que na recita^ao dos 
versos, na leitura da prosa e ate na conversagao, 
principalmente familiar, a cada passo se omittem 
sons que na escripta sao representados. 

coNTAGEM DAS SYLLABAS. — Coutam-sc as sylla- 
bas do verso somente ate a ultima tonica, de modo 
•que, se o verso for agudo, contar-se-a ate a sua 
ultima syllaba; se for grave, somente ate a penul- 
tima; e se for esdruxulo, somente ate a anti- 
j)enultima. 
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Na constituisao da syllaba metrica convem 
atteuder a que uma vogal antes de outra se con- 
funde com ella fazendo uma so syllaba. 

Esta regra applica-se nao so nos casos em que 
uma A''6gal esta era fim de palavra e outra no 
comego da seguinte, como tambem nos casos em 
que duas vogaes concorrem dentro da mesma 
palavra quasi para constituir um som unico, como 
em pi-e-da-de que se IS : pie-da-de. 

Nao se dara a f usao quando a vogal antecedente 
for mui fortemente accentuada ou parte de 
diplitongo; ex: so eu de que se nao pode fazer sm, 
m uma que nao se podera ler vuma. 

h no comego do vocabulo por isso que e mudo 
nao impede a synalepha: enVlmmano, 

Pronuncia das Vogaes. — Cada vogal tem e«i 
pqrtuguez diversas pronuncias, mais ou menos 
accentuadas ; quanto menos pausada e menos accen- 
tuada for a pronuncia das vogaes tanto mais facil 
sera sua absorpgao; d'onde se segue que as vozes 
abertas pausadas nao podem se elidir sem violencia 
e quebra da melodia do verso. 

Elidir uma vogal nao quer sempre dizer omittil-a 
inteiramente na pronuncia; umas vezes omitte-se 
completamente, outras nao ; em saudade etema o 
ultimo e de saudade omitte-se completamente; 
porem ja nao se da o mesmo em: sohre as azas do 
tempo assim passaram, em que nao desapparecem 
inteiramente o e de sobre e o de tempo, se bem que 
nao se contem estas syllabas na metrificayao. 
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Quaudo duas vogaes se fundem, soam ambas 
como lima so, porem aberta e fortemente como 
em mmha aZma. 

Pode se dar a elisao de mais de duas vogaes, 
com a condi^ao de nao ser a primeira loDga, se 
iiiais de duas concorrerem na die§ao nas circum- 
stancias ja mencionadas, como em : vem unir com 
MariKa o lindo Aonio. 

A fusao de quatro vogaes em uma, entretanto, 
deve-se evitar, se nao como um erro, pelo menos 
como um barbarismo. 

LICEN5AS POETiCAs. — Admittem-se na cons- 
truccao dos versas portuguezes certas liberdados, 
de que se utilizam os poetas para alterar o numero 
de syllabas dos vocabulos e mudar sua accen- 
tuayao, denominadas licen9as poeticas. 

Alem da diminuicao das syllabas do verso, na 
recitayao, sem violentar sua integridade graphica, 
de diversos recursos pode o poeta lancar mao para 
diminuir ou augmentar o numero de 'syllabas do 
vocabulo. 

Sao elles constituidos pelas figiiras de dicgdo on 
metaplasma. 

Para mudar a accentuagao empregam-se a systole 
e a diastole. 

Systole e a figura em virtude da qual se torna 
breve uma syllaba longa. 

Diastole a figura pela qual se torna longa uma 
syllaba breve. 
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Paraelidir ou augmentar syllabasempregam-se- 
a syneresey e a dierese, 

Synerese 6 a elisfto de iima syllaba dentro da 
palavra; distingue-se da synalepha em que esta 
6 a contracyao de duas ou mais syllabas em uma^. 
porem realisada ua passagem de uma palavra 
para outra. 

Dierese e a separagao de uma syllaba em duas.. 

Deve, porem, haver sempre a maior cautela no 
uso d'estas figuras porque a attenuajfto do defeito, 
que o nome de figura encobre, nao constitue uma 
justificativa que absolva plenamente o metrificador. 

E, eutretanto desculpavel seu uso, de que alias 
OS bons poetas nao se aproveitam senao raras vezes, 
quando o costume generalizado do povo de seu 
tempo, ou dos poetas de boa uota tem consagrado 
a alteracao. 

Pausa ou accento predominante. — Pausa ou 
accento predominante e a demora da voz na 
prolacao do som que representa a syllaba. 

Os vocabulos portuguezes geralmente tSm uin 
so accento predominante, se bem que alguns pare- 
§am ter dois, quando compostos de duas palavras, 
como estrondosamente. 

Ha, entretanto em portuguez monosyllabos nao- 
accentuados como as particulas o, a, os, cw, do, day. 
dos, das, no, na, nos, nas, ao, aos, d, ds, me, te, se, 
Ihe, Ihes, nos, vos, que sao por indole dependentes 
de outras palavras e Ihes sao tao intimamente liga- 
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das que se escrevem juntas a ell as e ate algumas 
vezes alterando-lhes a graphia; e, ainda mesmo 
que nao sejam incorporadas a outros vocabulos . 
na escripta, figuram como syllabas dependentes 
e sempre atonas, e por conseguinte nao susce- 
ptiveis de pausa. 

Contra a indole da lingua podem-se juntar duas^ 
d'estas particulas a uma palavra paroxytona e 
fazer-se uma reuniao de tres atonas, como nesta 
phrase : lonykva-se'lhe a forga herculea. 

DENOMINAgAO DOS VERSOS SEGUNDO SUA ACCEN- 

TUAgAO. — Conforme o logar em que se acha a 
syllaba longa da palavra final, recebe o verso o 
nome de agudo, grave ou esdmxulOy designagao quo 
Ihe communica o accento do vocabulo que o 
remata. 

VERSOS AGUDOs. — Pela falta de elasticidade em 
sua termina§ao os versos agudos t^m alguma coisa 
de ingrato ao ouvido; sao mais asperos do que os 
outros e seriam insupportaveis, se viessem agglo^ 
merados seguidamente como os graves. 

Sendo os vocabulos oxytonos menos communs 
que OS paroxytonos na lingaa portugueza, os 
versos agudos sao mais exquisitos e parecem, por 
sua natureza, mais adequados as ideas extrava- 
gantes, comicas, burlescas ou satyricas. 

VERSOS GRAVES. — A maioria dos vocabulos por- 
tuguezes sendo paroxytonos ou graves, a maioria 
dos versos portuguezes deve terminar por voca- 
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bulosd'esta uatiireza; e, estando o ouvido affeito a 
cadencia de uma longa seguida de uma breve, por 
ser esta a mais usual, e natural que o verso, por-^ 
tador dVsta cadencia, que 6 o grave, pare§a mais 
harmonioso, mais natural, mais decente para o& 
assumptos heroicos, tragicos, philosophicos, dida- 
cticos, o mais grave em summa e por conseguinte 
o vehiculo dos assumptos grandiosos, 

VERSOS ESDRi'xuLos. — Os vocabulos proparox\'« 
tonos ou esdruxulos excedem tanto aos graves em 
harmonia, quanto os graves aos agudos; parece,. 
portanto, justo que, sendo menos frequentes que 
OS outros, occorram na dic§ao para Ihe emprestar 
a harmonia musical de que sao portadores. 

Secreta affinidade liga os vocabulos esdruxulos 
as ideas de extensao, grandeza, luxo, apparato; os 
superlativos syntheticos todos sao esdruxulos e a 
extensao material d'estas palavras corre parelhas 
com a grandeza de sua significacao. 

Os termos esdruxulos tem ainda como que uma 
certa correlagao com os phenomenos aprasiveis, a 
suavidade, a amenidade o enlevo : mimca, cytharay 
cantico, placido, odorifero, candido; com as ideas de 
movimento e forga impeto, indomitOj subito, e ainda 
com ideas lugubres, mas sempre grandiosas: 
horridOjfunebrej lobrego, tumulo^ tetrico. 

As palavras representam o papel de elementos 
organicos da linguagem; como taes assumeni o 
caracter da idea que representam, desde que o 
homem procurou, sempre que Ihe foi possivel, no 



Digitized by 



ESTYLISTICA 



169 



som ouomatopaico a represeiitacao plionetica dos 
phenomenos que procurou symbolizar por sons. 

D'ahi s^gue-se que uns phonemas sao mais 
adequados do que outros a representa§ao de uraeis 
tantas ideas, e que e de certo modo seiisivel seu 
effeito suggestivo. 

Os versos esdruxulos prestani-se mais a des- 
cripyao apparatosa da graiideza ; c, por isso mesino 
que represen tarn um luxo grandioso de liDguagem^ 
somente podem ser empregados com parcimonia. 

PROPORgAO DOS VERSOS AGUDOS, GRAVES E ESDRU- 
XULOS. — A mesma razao que milita contra o 
accumulo de versos agudos, tambem milita contra 
o emprego abusive dos esdruxulos ; se os primeiros 
desnaturam a poesia por sua exquisitice ; tambem os 
outros, seguidos sem iuterrupcao ou com pequenos 
iiitervallos, devem levar-lhe afFectagao que 6, 
tornara aborrecida e ate insupportavel. 

D'ahi se infere que sao os versos graves que 
devem predominar em toda e qualquer especie do 
inetrifica§ao;que em estylo grave e com versifica§ao 
solta uao devem ser empregados os agudos, salvo 
em cases excepcionaes para se conseguir effeito 
ouomatopaico; que na poesia rimada podem se 
empregar os " agudos, collocados com syuietria, 
priiicipalmeute para fechar os dois ramos para- 
lellos de uma estrophe grave ; que os esdruxulos 
sao cabiveis entre versos soltos graves, onde, para 
obter effeito ouomatopaico, sao muitas vezes empre- 
gados com felicidade, se bem que seu uso deva ser* 

15 
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sempre sobrio e discrete; porein que em compo- 
si90es poeticjis rimadas, se devem ser evitados como 
consoantes, devem ser utilizados nos versos soltos 
quo intervallam os rimados, oude cabem perfeita-^ 
mente, se forem empregados com symetria. 

ESPECIES DE VEUSOS PORTUGUEZES. Os VCrSOS^ 

portuguezes segundo a qualidade de suas syllabas 
fiuaes podeqi ser rimados ou nao, e no ultimo caso 
denominam'Se soltos; ex.: 

CAXTICO DO CALVARIO 



Ah ! quando a vez priineira em meus cabellos 
Senti bater ten halito suave ; 
Quando em meus brayos te cerrei, ouvindo 
Pulsar-te o corayao divino ainda ; 
Quando fitei tens olhos soeegados, 
\ Abysmoa de iunocencia e de candura, 

E baixo e a medo murmurei : — men filho ! 

Meu filho! phrase immensa, inexplicavel, 

Grata como o chorar de Magdalena 

Aos p^s do Redemptor... ah! pelas fibras 

Senti rugir o vento, incendiado 

D'esse amor infinito que eternisa 

O consorcio dos orbes que se enredam 

Dos mysterios do ser na t^ augusta! 

Que prende o e^o d terra e a terra aos anjos I 

Que se expande em correntes ineffaveis 

Do seio imniaculado de Maria I 



Fagundes Varella. 

Rima. E a conformidade dos sons finaes de doii^ 
versos, da ultima syllaba accentuada em deante^ 
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bem como a identidade dos sons terminaes de um 
verso e os de uma palavra do interior de outro 
verso. 

A rima so foi empregada na edade media e d'alii 
em deante tornou-se obrigatoria em todos os versos 
portuguezes, excepto nos de onze syllabas ou nos 
seus intermediaries. 

Denomina-se consoante a rima cujos sons forem 
uniformes: victoria, transitoria; e toaide on assoante, 
quando somente forem uniformes as vogaes: 
magOy trago, 

A rima consoante e empregada regular ou irre- 
gularmente em versos intermeiados de outros sem 
rima. 

A rima toante e quasi exclusivamente empre- 
gada pelo povo. 

Segundo a disposigao em que esta no verso, 
a rima pode ser encadeada, emparelhada^ ou inter- 
polada. 

E encadeada quando se da a identidade dos 
sons finaes de um verso e os do meio do verso 
seguinte; ex: 

A JUDIA 



Anjo sem patria, branca fad a errante, 
Perto ou distante que de mini tu vas 
Ha de seguir-te uma saudade infinda 
Hebrea linda que dormindo estas. 



TnOMAZ RiBEIRO. 
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E emparclhada, qiiando rimam os versos cousc- 
cutivamcnte; ex: 

KIO DE JANEIRO 

A cidade que alii vedes tra^ada, 

E que a mente vos traz tao occupada, 

Sera nobre colon ia rics. e forte, 

Fecunda em genios, que assira o quiz a sorte. 

Heni pelo seu porto desinarcado 

A feira do ouro, o euiporio frequentado, 

Aptissimo ao commercio ; pois profundo 

Pode as f rotas conter de todo mundo. 

Frei Francisco de S. Carlos. 

E interpolada, quando entre os versos que rimain 
se acha um, ou mais interpostos sem rima; ex : 

SOLAO 

(A morte tragica dc Gonial ves Dias) 



— I^nceni pilotos as sondas 
Affrontem os escarc^os ! 
Nao podem achar nas ondas 
Quern agora estd nos c^os ! 

Enfermo, exhausto, can^ado, 
Soflrendo um pezar insano, 
De seu paiz exilado 
Teve outra patria — o oceano. 

Fagundes Varella. 

Segundo o numero de syllabas que apresentarem ^ 
OS versos portuguezes dividem-se em metros simples 
e metros compostos. 
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O numero de syllabas de um verso e calculado 
pelo numero de syllabas existentes ate a ultima 
tonica. 

Estas podem ir de duas a doze c so por exeepyao 
existirao em numero de uma ou treze. 

3Ietro8 simples, Denominam-se metres simples 
OS versos que constarem de uma a quatro syllabas; 
o raro encontrarem-se s6s pela ihonotonia que 
produzem. 

Os de uma syllaba sdo quasi incompativeis com 
indole da lingua; nao se prestam ao metro 

indispensavel ao rythmo; e furtam-se portanto a 

cadencia caracteristica do verso. 

Podera servir para exemplifical-os a seguinte 

composicao : 

Rios, 
!Montes, 
Ermos, 
Fontes, 

Marcs, 
Serms, 
Lago?, 
Terras, 

Dens I 
Tudo 
Oh! 
Tudo 

Sao 
Tens 
Feitos, 
Dens ! 
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Os de duas syllabas tern as tonicas muito pro- 
ximas e iiivariavclmente collocadas a egual distan- 
cia; seu andamento e por isso muito presto e sea 
rythmo sempre nioiiotono; ex: 

A WALSA 



Na walsa 
Cansaste : 
Ficaste 
Prostrada 
Turbada ! 
Pensavas, 
Scismavas, 
E estavas 
Tao pallida 
Entao, 
Qiial pallida 
Rosa 
Mimosa, 
No valle 
Do vento 
Criiento 
Batida, 
Cahida, 
Sem vida 
No chao. 



Casimiro de Abreu, 

Os de tres syllabas sao portadores dos mesmos 
defeitos que os de duas; poreui seu andamento, 
sendo menos presto, da-llies mais graga e melodia, 
posto que ainda sejam monotonos; sao tao raros 
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<juanto OS outros metros simples,por se submctterem 
pouco ao rythmo; sirva-lhes de exemplo: 

A TEMPESTADE 



Vem a aurora 
Pressurosa, 
Gor <le rosa, 
Que se cora 
De carmin ; 
A seus raios 
As cstrellas 
Que eram bellaa 
Tern desmaios 
J a por fitn. 



GON^ ALVES DiAS. ^ 

Os de quatro syllabas, entretauto, tambem clia- 
mados adonicos, prestam-se as composijOes doli- 
oadas e ternas, posto que seja mais eommiim 
eucontral-os, finalizaudo estancias de onze sylla- 
bas; ex: 

A TEMPESTADE 



O sol desponta 
La no liorizonte, 
Doirando a fonte, 
E o prado e o monte 
E o ceu e o mar ; 
E urn man to bello 
De vivas cores 
Adorna as flores 
Que entre os verdores 
Se vd brilhar. 



GoNrALvns DiAS. 
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Mdros compostos, Deuominam-se metros com- 
postos OS versos que podcm se decompor era versos 
simples. 

Para os tornar musicaes e neccssaria a ccsura 
n'uma posicao determinada, ao passo que nos 
metros simples ella serve para Ihes variar o anda- 
meuto, dando-lhes liarmonia que sera viva,braiida, 
ou grave conforme o logar cm que for collocada. 

Cesura e a pausa que divide o verso. 

Por cesura eutendia-se outrora a pausa que divi- 
dia verso em duas partes eguaes, denomiuadas 
licmisticliios. 

Os poetas moderuos tem dividido o verso em 
partes deseguaes, deixando de collocar a cesum 
no meio. 

Os metros compostos sao constituidos por versos 
de ciuco syllabas ate treze. 

' «0s de cinco syllabas constam de dois versos: 
o primeiro de duas e o segundo de ires syllabas: 

O inverno que iniporta, 
Se o fogo ein uieu lar, 
Feclmda csta porta, 
Nos vein alegrar. 

O iu-ver 

no-qiiim-i>or .... 
Sio-fo 

goem-meu-lar 

wOutras vczos, aiuda que muito mais raras, 
podera csta mesma medida ter por primeiro ele- 
mento as trcs primeiras syllabas e as duas por 
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ultimo, se bem que os melhorcs versos de cinco 
syllabas sejam os de duas e tres. 

«0s de seis syllabas, tanibem chamados heroicos 
quebrados, prestam-se a ser cantados e a inter- 
meiarem versos de onze syllabas; podem-se^ des- 
membrar de quatro modos: em tres metros de duas 
syllabas, em dois de tres syllabas, em iim de duas 
e outro de quatro, ou em um de quatro e outro 
de duas. 

O verso — Felizes sem rivaes — rcduz-se a tres de 
duas syllabas: 

Fe-li 

ses-sem 

ri-vaes 

— Bellas gem artificio — CO litem dois de tres syl- 
labas : 

Bel-las-sem 
ar-ti-fi .... 

— Que em dita me egiialaes — da um de duas e um 
de quatro : 

Queem-di- 
ta-me-giia-laes 

— Salve florinhas simplices — pode dar um de quatra 
e outro de duas : 

Sal-ve-flo-ri 
nhas-sim .... 

kOs melhores versos de seis syllabas sao os que 
se reduzem a tres metros de duas syllabas; eutrc- 
tauto todos OS outros sao bons e para variar o 
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rythmo e conveniente entremeiarem-se todos qua-^ 
tro padrOes de que os iiienos agradaveis sao os de- 
tres e tres syllabas. 

«0s de sete syllabaSy que tambem se chj-mara de 
redondilha, sao os mais populares e susceptiveis 
de exprimir com graca e do§ura ao mesmo tempo- 
que energia e nobreza o pensamento popular;: 
admittem mui variadas coraposifCes; ora dividem-^ 
se em um metro de quatro syllabas e outro de tresr 

Triste do men cora^ao 
Tris-te-(io-meu 
co-ra-^ao 

era em um de tres e outro de quatro: 

Respirava a suavidade 
Res-pi-ra 
va-sua-vi-da .... 

era em tres metres, os dois primeiros de dua^ 

e o tereeiro de tres: 

Cansou-me assas: ves a cam pa? 
Can-sou 
mea-ssiis 
v^s-a-cam .... 

era em tres metros, um de tres, um de duas 

e outro de duas: 

Uma faixa cor da noite 
U-ma-fai 
xa-c6r 
da-noi .... 

«Das composigoes mencionadas as melhores sao 
as de quatro e tres syllabas; tres, duas e duas; 
e tres e quatro syllabas. 
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«0s versos de oito syllabas'\)ode se dizer que nao 
sao usados em portuguez. Ha d^esta metrifica§ao 
muito poueas composifCes, de modo que sua har- 
mouia nao se acha ainda fixada com preeisao; 
compoera-se de dois versos de quatro syllabas: 



e assira construidos prestam-se ao canto, como 
a exprcssao do enthusiasmo c do sentimento; 
ou de quatro versos de duas syllabas: 



ou de um de duas e outro de seis syllabas : 



ou de um de tres, outro de tres e outro de duas 
syllabas : 



ou finalmente de um de duas e dois de tres: 



Fatal doen?a, golpe fero 
Fa-tal-do-en 
^a-gol-j)e-fe .... 



Fa-tal 
do-en 
Va-gol 
pe-fe . 



Morrer ! e seni ao men encanto 
Mo-rrer 



e-sem-ao-meu-encan- . . . . 



Terno amor que nie faz feliz 



Ter-noa-mor 

que-me-faz 

fe-liz 



Um Deus que ha soffrido e triumpha 



Um-Deus 
queha-so-ffri 
doe-tri-um . . . . 
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• D'estas cinco variedades as mais aprasiveis sao 
a de dois, tres e ires; a de quatro de duas syllabas ; 
6 a de dois de quatro syllabas. 

«0 rythrao das outras duas e apenas perce- 
pt! vel. 

«0s de nove syllabaSy inquestionavclnieute belis- 
siraos, prestam-se muito ao canto e tein servido- 
por isso para liymnos marciaes c patrioticos; 
corapOem-se de tres metros de tres syllabas : 

Tu Venus e deusa da lyra 
Tu-^s-Ve 
nus-e-deu 
sa-da-ly .... 

«0s de dez syllaba.Sj tambem denominados italia- 
iios e por antonomasia heroicos, possuein grande 
belleza e sufficiente extensao para abrangerein os^ 
pensamentos; conio sao susceptiveis de grando 
variedade. 

«Sua pausa constante 6 a da syllaba decima; 
alera d'esta, poreui, tern mais uma obrigada que 
e a sexta. 

As armas e os harOes assigna/ados 
ou, nao sendo a sexta, a quarta e a oitava: 

Nise formosa, conio as gragas puvsi 

«Compoe-se o verso heroicode um metro de seis 
syllabas e outro de quatro como cste : 

A s-ar-mas-e-os-ba-roes 
as-sig-na-la .... 
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ou de dois de quatro e um de duas syllabas, 
como: 

D' Africa as terras, do Oriente os mares 
D'A-fri-cas-te 
rras-doO-ri-en 
teos-ma .... 

OU de cinco metres de duas syllabas, como : 

Prazeres, soeios meus e mens tyrannos 
Pra-ze 
res-so 
cios-meus 
e-meus 
ty-ra .... 

OU de um de duas, um de quatro, e mais dois 
de duas: 

Dobrae agora as tuniidas eervizes 
Do-brae 
A-go-ras-tu 
iiii-das 
cer-vi .... 

OU dois de tres e um de quatro : 

Quando amor por meu mal me persegiiia 
Quan-doa-mor 
Por-mcu-mal 
me-per-se-gui .... 

«As melhores dentre lodas estas composicoes 
serao sempre aquellas em que maior numero das 
supra-indicadas pausas forem encontradas. 

«IIa ainda uma variedade de versos heroicos, 
admittida por alguns poetas italianos e alguma 
vez, ainda que rara, iinitada pelos poctas da lingua 
portugucza; porem que os ouvidos delicados con- 

16 
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demnam como iuadrnissivel; consta de um metro 
de duas syllabas, una de cinco e um de tres: 

A ferrea precipitada bigorna 
A-fe 

rrea-pre-ci-pi-ta 
da-bi-gor .... 

<cOs versos de ome syllabaSy que se cliamam de 

arte maior, constam de dois metros: um de cinco 

syllabas e outro de seis: 

Da serra de Cintra per Deus enviado 
Da-se-rra de Cin 
tra-por-Deus-en-vi-a .... 

ou de um de duas e tres de tres: 

l)a-se 

rra-de-Cin- 
tra-por-Deus 
en- via .... 

irD'estes os mais perfeitos sao os que t^m pausa 
Da segunda, na quinta, na oitava, e na undecima. 
A ver-vos rei alia cahei^a guermra. 

«Admittem-seainda,postoqueparcamente,entre- 
sachados com estes, alguns que teni so a quiuta 
pausa, a oitava e a dccima prinieira : 

Te que alfim aos (ZVUes jimfawdo os seus /ados. » 

Os versos de doze syllabas, denominados alexan- 
drinoSy compunliam-se oatrora de dois de seis 
syllabas : 

« Pobreza eu te agrade^o » o honrado velho diz 
Po-bre-zau-tea-gra-de 
90-hon-rra-do-ve-lho-diz 

actualmeute sao tambem subinettidos a outros 
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metres, como sejam: tres de quatro syllabas, reca- 
hindo OS accentos na quarta, ua oitava e ua duo 
decima syllaba. 

Me fez tremer, me fez rugir, me fez chorar 
Me-fez-tremer 
me-fez-rugir 
me-fez-clio-rar. 

Pktiiion de Villar. 

Ou ainda a outros menos regulares que Ihe tern 
dado um caracter diverso, a que tern elle sido 
subinettido ultimamente, a vontade do poeta, e que 
Ihe tern valido o iiome de alexandriiio raoderuo, 
caracter que entretanto alguns poetas Ihe tern 
iiegado, coutestando que elles sejam alexandriuos. 

Seu segredo consiste na elisao imprescindivel 
da ultima syllaba do primeiro hemistiehio com 
a primeira do segundo; 

Por sobre a minha fronfe a sombra do infinito. 

Finalmente os de treze syllabas, usados por 
Basilio da Gama, quasi uao tern outro sectario; 
servem para os assumptos grandiosos e corapOem-se 
de um metro de seis e outro de sete syllabas: 

Tu que os costumes nossos melhor que ningucm piiitas 
Tu-queos-eos-tu-mes-nos 
sos-me-lhor-que-iiin-guem-pin .... 
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A paginas 51 em seguida il linha 14 leia-se: 
Quinhentismo e o cstylo seguido pelos escriptores do 
seculo XVI. 

A paginas 104, na ultima linha, cm vez de: ou reduzir, 
leia-se : ou reduzidas. 

A paginas lOG, na primcira linha em vez de: scguem 
o gosto, leia-se : seguem o methodo. 

A paginas 110, primeira linha, em vez de : saiaram, leia-se : 



safram. 
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